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Guimaraes, 23 de Outfoede 1979

Meu Ixme, Amigo: )

Confirmando o meu pdstal de hé 0.2
ad
dias, venFo Dartlclpar-lhe a remes- S

Ferrao

sa, nestemesmo correio, das segundas
provas do seu trabalho que a”raﬂeqo
me sejam devolvidas com a possivel
brev1dade, bem como a remessa das E
fotografias para se mandarem fazer i~/
as gravupras que o tenham de ilustrar {
e ——— 1ndlcac;ao quanto as separ o\
tas que pretenda, além das habltuals \
5C, a fim de poder dar 1nstruqoes a o
tlnonrafla.

“Fazendo votos pelag sua melhor
saude, abraqa 0 muito sinceramente o
amigo cerio e grato

Senhor
D. Bernardo
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Guimaraes, 18 d&e Cutubro de 1979 ‘
[eu Exm2. Amigo: HTH//»*; S
£ o |
&y o |
Pena foi, e até pelas causas que B w
a originaram, a sua inesperada retira ”""&l &S
da do Coqteado sem que nos tives 3Semos X7 AR i
%
encontrado. Fago votos para que jé se T TR p of
encontre de melhor salde. D\‘T o « FEY
Conforme os desejos manifestados oo [ el
dei :mstrucc;oes na S ,M.3. para lhe en D/ﬁ.\)““ 5N I
viarem os 2 Gltimos nos. da "Revista /'_r & oA N
de Guimaraes", o que espero tenham fe Jyars A o o 9
to. Cportunamente segulra a proposta - S \w LIS i
pa(rs‘a admissao de sbécio, a partir do W = & B s R
fo 8
proximo ano. ST AY =B YRT
& o
Julgo que o seu trabalho serd N 5 o 2 i
ilustrado com alguma, ou algumas gra- = IRl
vuras. Neste caso fard o obséquio de S
me enviar a, ou as respectivas foto- , AR
grafias para mandar fazer as gravuras «j‘ S
=y
Juntamente com outras destinadas ao 7 g8 o
préximo "Boletim". B NS 2
Grande abrago do velho amigo mte i
obgd®Q. 1
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ENWE 19 E 25 DE JUNHO DE 1979
24 - DIA | DE PORTUGAL (BATALHA DE S.MAMEDE)




Me Exm;. Amigb:

1044010301

..F.j,;"‘; ""’ A Llles M Lo Afon. fig

Gulmaraes, 2 de Julho de 1970

LA® e 7 w:#g'

._‘.. a 68 1q & ]
Delfacto pensa-se em publlcar as
Actas do Congresso. Mas nao sei como
isso vai ser tratado e suponho que de
morard. Como a sua comunlcaqao nao
chegou a Ser lida, julguei qué nao fo
sé i1ncluida nas Xctas e por isso lhe

falei na gubllcacao no "Boletip". Mas
en

1remo a0 para o outro trabalho, n
série dos jé publlaados, que faré o
obséqulo de me enviar o mais brevemen
te possivel, pois em Agosto sairei em
féries e desejava ter o "Boletim" ori
entado e entregue a tlpografla.; a se
parata do anterior, j4 estd concluid®

Estimei saber dos seus trabalhkos
em peppectiva de publicacao em breve,
todos "de grande interesse. Parabéns
pela sua actividade por vezes condici
onade pela sua satGde que desejo se m
tenha em boa forma, como o vi aqui e
me deixou regosijado.

Neste correio mando-lhe separata
de um artigo meu, "ferroviério".

E _por hoge, grande abraco de mui

NSIGNE E REAL COLEGIADA - GUIMARAES

CONGRESSO HISTORICO

ENTRE 19 E 25 DE JUNHO DE 1979
24 - DIA | DE PORTUGAL (BATALHA DE S.MAMEDE)
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TELEFONES 22011 PPC-22398
TELEGRAMAS: LIVRARIA CRUZ
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R. D. DIOGO DE SOUSA, 127-133 . Fual. AVENIDA CENTRAL, 28 .« Orsicinas: AV. IMACULADA CONCEICAO

FV/PC-T9 BRAGA, % 4o 480st0 de 197 °

PORTUGAL

Exmo. Snr.
Eng?e.Bernardo Ferrdo
PORTO

Exmo, Senhor,

Com os nossos cumprimefitos, vimos acusar a recepgfo da carta
de V.Exa. de ontem, que agradecemos, tomando a liberdade de Juntar o nosso
recibo referente ao cheque que a mesma acompanhavae

Quanto ao original do novo artigo para O BOLETIM DE TRABALHOS
HISTORICOS, fizemos nesta data a sua remessa s nowsas oficinas para procederem
3 sua composi¢qo, devendo VeExa., dentro em breve receber as provas para aprecia-
¢E0e

Sem mais de momento,reiterdmos os nossos cumprimentos,e,eybs
Crevemo-nos,
De VeExa.

VPP sty
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Guimaraes, 12 de Dezembro de ‘1979

Meu Exm2. Amigo:

Estimei muito a sua prezada carta de 28 do més findo,
lamentando, porém, que, ﬁltimamente, nap tivesse passado bem de
salide. Fago votos, portanto, para que se encontre o melhor posse
sfvel, & recepgao desta.

Acaho de receber, do Simao Guimaraes, as provas das gra
vuras que vao ilustrar o trabalho que vai sair no "Boletim" a fim
de poder preparar as maquetas, com as respectivas legendasg, J& es
tao a proceder a4 impressso do texbo, pelo que conviria juntar 3as

provas das gravuras, o original para o rosto e capa da separata.
Se pretender mais que as 50 da oferta, faré o obsdquio de indicar
quantas mags deseja, para eu poder dar instrugoes nesse sentido.
Contava que o "Boletim" saisse ainda no sno corrente, mas J& tal
nao sucederd dadas as demoras que se tem verificado em originais

e revisao de provas. Mas talvez por todo o prbéximo Janeiro aparega
4 luz do dia, safdo da escuridao dos prelos.

Quanto a colaboragdo para o prdéximo "Boletim" ficari a
escolha do assunto ao seu bom critério. Portanto, pptard pelo que
lhe fér mais conveniente.

0 "Cabinete de Imprensa" daqui pensa em fazer ressurgir

a "Gil Vicente" como seu boletim, para o que jé& fui contactado.Una

das razoes da suspensao foi a dificuldade que encontrei em lhe poder
dar continuidade, visto que j& nao sou novo. Mas, desta maneira,

talvez a ideia possa ir por diante. Safiréd, entao trimestralmente e

com publicidade, para ocorrer &s despesas.

Aproveito a aproximagao do Natal para lhe desejar, assim
como a todos os seus, umas Boas Festas acompanhadas da melhor saili-
de e de um Novo Ano de felicidades.

Com estes votos vai o grande abrago de velha estima do

/)
4
.
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Exm? ,Senhor Engenheiro 3ernardo Ferr&o

Prabalho dactilogrdfico de:

"UMA . BXTRAORDINARTA PEGA DE MARFII DA
ARJE INDO-P. RTUGUESA™

3/8/79
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Fig 1 —Retdbu'o de marfim dum oratério fixo i{ altar portitil, constituido por // ow
pegas apinasadas a uma prancheta de madeira. ,
D’'m:nsdes maximas: 505 x 366 x 6 mm.

Arte indc-portuguesa das ofic’nas da Co:ta do Malabar, atribuivel a
1.* metade “o séc, XVII. Colecgdo do Sr. Francisco Hipélito Raposo
— Lisboa.
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Fig. 4 —Retabulo maneirista de talha dourada do altar-mor
da igreja do Convento de Santa Monica fem Velha
Goa, construido entre 1627 e 1647. O retibulo,
contendo s6 inagens, é ja certamente obra de artis-
tas indigenas.



-

Fig, 5 — Adoragfio do Santissimo Sacramento. Mctivo central da pintura do .nte-
rior do tampo duma arca de « matazana ».
Trabatho indo-portugués do séc. XVII.

Colecgdo particular de Lisboa (antiga colecgio de Arthur de Sandio,
Viana do Castelo).



Fig. 6 — Adoragio do Santissimo Sacramentoﬁepresentada no relevo
duma ldpide de pedra enviada para Portugal por um Arce-
bispo de Granganor.

Trabalho indo-portugués do séc. XVIlL.
Museu Arqueoldgico de Santarém.

/s




Fig. 7--0Os quatro grandes Doutores da Igreja do Ocidente: Sto. Ambroésio,
S. Jerénimo, S. Gregorio I, Papa, e Sto. Agostinho.
Ta'ha dourada e policromada da u\am&m do altar-mor da Sé : e Goa. \ \N
Arte indo-portuguesa do séc. XVII,
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Fig. 10 — 8. Francisco de Assis.
Placa de marfim das oficinas indo-
-portuguesas seiscentistas da Costa do
Malabar. )
Lisboa, colecgio do Sr. A \ Coelho
Baptista.

Fig. 11 — 8. Jodo Baptista.
Imagem de madeira e marfim das oficinas indo-
-portuguesas seiscentistas da Costa do Malabar
(a peanha ndo é mﬂmmw»mmﬁrr R
Apresentada pela casa de Emco»\xizz.ﬁ&_.nx /na
«3.* Exposi¢io de Antiquirios» (Porto, 1973).
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"Uma extraordinéria peca de marfim

da arte Indo- Portuguesa

tm—

1 — INTRODUQAO

Estudando desde 1960 e com o afinco possivel (que nem
sempre € o desejavel) a imaginaria do Oriente portugués,
muitas pessoas me tém auxiliado indicando-me pecas represen-
tativas que possuem ou conhecem. E, nomeadamente, outros
estudiosos, antiquarios, l‘.edloe‘iro:s‘e, sobretudo, coleccionadores
particulares. Entre eles destaco o meu parente e amigo Fran-
cisco Hipoélito Raposo, filho do escritor ilustre e grande por-
tugués que foi José Hipdlito Raposo (o descobridor dos aban-
donados painéis de Santa Cruz da Graciosa) cuja memoéria
muito venero pela verticalidade de toda a sua vida de homem
e de politico, pelo portuguesismo do$ seus actos e, até, as
6timas relagbes que sempre manteve com meu Pai, seu corre-
legiondrio e admirador. Pois o Francisco Hipdlito, comecando

W coleccionador aianca portuguesa — com invejaveis
capacidades de conhecimento, persisténcia e procura — acabou //1

posser-amadey de marfins indo-pertugueses /e{ nessa qualidade
me mandou hé meses, — gentileza que muito me penhorou —,
fotogra.’fias/em tamanho natural e reduzido/duma peca extraor-
dindria que acabara de comprar e que se estudari neste artigo.

2 —DESCRICAO E ICONOGRAFIA

Chamei-lhe «extraordiniria» mas devia chamar-lhe impar,
pois nada de semelhante possuo no meu ficheiro da imaginaria
luso-oriental (que vai jA nos 2000 verbetes com fotografias)
nem conheco reproduzida nas obras da especialidade, ou em
museus e noutras coleccoes. Poderei chamar-lhe um dos «mila-
gres do 25 de Abril», que tendo feito a desgraca e a miséria de

i

i

Lo,

£ X
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muitas casas portuguesas, provocou o aparecimento de pegas
de grande qualidade destinadas & venda, processada infeliz-
mente, e quase sempre, para o estrangeiro. Depois do terramoto
de Lisboa de 1755, das invasdes francesas e da accio dos nossos
aliados ingleses (quando da retirada de D. Jodo VI para o
Brasil € no decurso do seu predominio comercial no sée. XIX),2
nenhuma outra caidstrofe se assemelhou 4 referida, que con-
tinua a processar-se, cinco anos decorridos. E uma sangria de
patriméniofa que urge por cobro. / 4 ldw&u
A peca referida, que este artigo se propde estudar, é magni- * ‘
fica do ponto de vista plastico e de concepcio, e extremamente ﬁ—
curiosa para os estudiosos da arte indo-portuguesa, em geral,
e da evolugdo dos retabulos sacros de Portugal e da India, em
particular. Trata-se, efeot'wamente/dum retabulo (Fig. 1), cons- / ?
tituido por pecas soltas de marfim, ornamentais e de imagi-
néria, montadas em conjunto e apinasadas a um fundo plano
/I 4 de madeira. Tem as dimensdes méaximas, aproximadas, de
X emfo que, desde logoflhe confere um impacto muito/,
mais forte due o das pequenas pecas correntes da imaginaria
de marfim da mesma procedéncia.
Dado o segredo que, em geral, envolve o negécio do bica-
braque quando se trata de pecas de c‘a.tefgmﬁ‘a/ Ja que oS seus
vendedores ndo gostam de identitf‘»icar-se/ ignora-se a origem /)
deste retabulo. Pertenceria, talvez, ao recheio dum solar dos
arredores de Lisboa/duma nobilissima familia ligada 2‘1( tauro- /, / wessa
maquia &questre portwmwesqd ¢ a0 fado.
Quanto ao destino do retabulo, afigura-se-me que devia
fazer parte dum oratério indo-portugués, fixo ou de viagem.
iA hipétese de se tratar duma pogta de sacrario parece-me /72
ilégica, menos pela prdpria fragwil‘idade/ do que pelo desenho, /s
que lhe confere uma autonomia incompativel com tal uso.
A Fig. 1 referida mostra, claramhnte, a composigdo do reta- / /A
bulo: trés andadas de trés placas cada, que se sobrepdem na
vertical. As placaspbedag separadas entre si, verticalmente, por / Aa:‘
colunas da Ordem Corintia (com as suas duas fiadas de acantos
no capitel e estriados do fuste), mas tendo o terco inferior deco-
rado com uma cabega de anjofde colar e borla pendente / ( / ),
rneto~de MORATTES ISaf§
Horizontalmente correm elementos que integram as bases / MME I

{ o /4 das colunas (tendo aposta cabega/de anjo, mas sem XUV .
/4 L?u-M /-,{ fa—duty 3 aadn
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borla) e ps~painé#f que separam as placas. A solucdo repete-se ’ Wq
no coroamento, sob o timpano, e no embasamento inferior, mais

alto que gs MMMM&MM h /Wﬁﬂ'
Y__Jﬂfaﬂdos sao decworad’ls em relevo, com um mesmo motwo
uma cabe¢a de anjo centrada, donde dimanam vergénteas ondu- Wf‘r M a .
ladas com gavinhas em voluta e quatro corolas de seis pétalas. E's{m Y W&.
O desenho destes eiementos é simétrico, mas n&o precisamente A’- m
igual em todas as pecas, nalgumas se transformando as gavi- G
nhas em ramos ou folhas.
impano, ou frontéo, é constituido por trés placas rectan- / #
gulares sobrepostas & pseudo-arquitrave, na prumada dos
painéis, separadas e limitadas nos extremos por quatro pina-
culos torneados, abalaustrados, com molduras anelares e termi-
nais esféricos. A motivacio das trés placas é diferente, embora
dentro duma idéntica composicdo constituida por meias-
-cartelas, de verdugo eliptico/ bordejado por franjas enroladas / £
e flordelizadas, contendo pares de anjos ajoelhados. Estes, na
central, a,dora.m/ de méos po‘stas/o calice e a hoéstia consagrados, / -s
rodeados por um anel de elementos unciformes; e, n}s laterais,
seguram a representacio do sol (um rosto humano circular,
com raios periféricos), e da lua (rosto de perfil, com bicos,
dentro dg=smessad halo). / 2 JM o
O retdbulo é bordejado, nos flancos, por placas
ao alto, de cima a bafka, tendo esculpidos, 4 moda de «chutes»
de «grotescos» renascentistas, trocos de fitas atadas por lagos
de pontas soltas, de cujos centros pendem frutos (pomos, ou
caixgs de uvas, com as respectivas folhagens), debicados por /D
aves/pousaﬁap inferiormentefenas-fitasq Encimam estas tarjas, /7,4‘4 /
integrando-se no frontio e com a mesma altura, placas cujo /
trabalho figura sereias de cauda levantada, tocando instru-
mentos de sopro de formato em «S» e segurando as fefenidaf /s .
fitas da,s[ «chutes». / (uq((/ubﬂ
O retdbulo encontra-se praticamente completo, embora néo
integro, pois lhe faltam as colunas extremas da fiada superior
(substituidas por desgraciosas pecas semelhantes aos pinaculos
do frontdo)festando invertida a posicdo das trés placas supe- /
riores da bordadura lateral esquerda. Nota-se, alids, perfeita-
me‘nte/a. existéncia dos orificios de entrada dos pinos de marfim /,
que seguravam as colunas faltosas.
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O marfim é dJ tipo muito comum na imaginaria indo-por- / s
tuguesa: esbranquicado, mate, sem veios e pouco fendilhado.
Restos de pintura aparecem...

prel]

4
e dourados nas tarjas da indumentaria.
As pzlacasmmmmmm sdo encai- / ?
xilhadas numa moldura esculpida, que é tradicional, formada
por uma xjeentrénci:a e um canela‘dof-&quelaq-&pfeseam-a’ 2 (;nﬂv\ofr &
ﬁfguras/ dentro dum nicho com arco de meio-ponto, desenhado g{uu'a: QA{C'
por verdugo, pue.ss-expandg numa especie de cartela com pontas Qb Ly “,r\,
recortadas, umas planas, outras dobradas, e as demais franca-
mente enroladas.
A figuracdo relevada das placas é a seguinte, da esquerda
para a direita e de cima para baixa, numerada para facilitar o,
estudo de representagfes similares da arte indo-portuguesafque / f
se faz adiante:

T — Santo Algos'tinihol bispo de Hipona (Africa) e ulx*dos/:/ m 1’3’
quatro grandes Doutores da Igreja, representado com héabitos
episcopais (capa e mitra), sobre uma tlnica que nio corres-
ponde ao habito da Ordem dos A‘gos:t-imho‘s/ que fundou. Com a / 5’
mido direita segura o baculo de crossa aberta de Bispo, ou Abade,
€ na esquerda tem o «coracdo ardentes no amor de Deus, seu
atributo corrente (como o é, a partir do sée. XV, a crianca que
pretendia esgotar o mar com uma concha). A imagem nao se
identifica com qualquer dos outros Santos éugd atributo % /% (W‘ZM
.p;amlhém/ 0/«coma,g§o ardentes. / 5_ /f Z‘;(L Cluen /5.
Il — A Sagrada Farmil»ia/ que 'e,s:tél a,gulf encimada pelo/:
Padre Eterno, em busto, abencoando de bracos abertos, envolto
em nﬁve'ns. Sob ele plana, batendo as asas, a pomba represen- /44
tativa do Espirito Santo. Numa vertical, simbolizam, juntos a
Cristo menino, a Santissima Trindade. Nas figuras inferiores .
Nossa Senhora é rerpresen;ta;dza,/ 0 que ndo é vulgarf-tende—unf /I Litis 2“/@0
i &@; 0 Menino Jesus vestindo a sua tGnica habitual; “"”‘Mj / 5’
{ assim também S. José, ancifo de barba, com manto, e tendo /.¢




na mao esquerda a vara de agucena classica. O grupo assume

uma das duas iconografias da nossa India, das guais a outra

representa, como sucedia na metropole, as figuras em trajo

de viagem (S. José, por ex., com cha.pléu[bota,s e bastio), remi- / 5

niscéneia da fuga para o Egipto. A Sagrada Familia, chamada

«Trindade Terrestre» pod contraposicdo a «Trindade Celeste» [/

referida, representa os parentes mais proximos de Jesus, que /
podem ser, também, ppe-Mae-e-swa~.dudl Unidos pelo sangue, / N Qs aN
880 figurados de méos dadas, num conjunto que s6 se popu- MM.
larizou a partir da Renascenca, ji que nao conheceu abev& #

cao da Idade Média. Divulgada pela iconografia da Contra-

-Reforma a «Trias humanas, ou «Trindade Jesuitica», aparece

no sée. XVII, confirma-o Réau [18], amalgamada com a Santis-

sima Trindade, como no exemplo em estudo, num tema correnbe/ / MMAXC
tratad;o/em Espanha por Murillofenos Paises Baixog O Menino /w fnlse, Bt
é o polo de cruzamento das duas Tfinda.des Yoi, = /, °

Il — S. Pedro: o pescador e Principe dos Apostolos, a
«pedra» scbre a qual Cristo fundou a sua Igreja, é talvez o
Santo mais representado da iconografia crista. Por ter sido o
primeiro Papa, muitas vezes reveste tinica, palio e tiara, tendo
na mio esquerda a vara encimada pela cruz pa,pa;]/e 0 seu atﬁi- 2 [T
buto pessoal: o par d[x‘ chaves simbdlicas das portas do ceu. [ %
Com a méo direita abencoa, no gesto consagrado. Como é de ’
uso, esti calcado e usa barba curta e quadrada. A evolugio
da sua riguissima iconografia/inclui a alteragio do tipo fisico;
da indumentaria (de Apéstolo, na arte primitiva, papal na Idade
Média) ; e dos atributos, sendo as chaves, desde os meados do
séc. V, o mais persistente, embora ouft‘gos existam: a barca e / /e
o peixe, do pescador; o galo, emblema da sua negacido e arre-
pendimento; as cadeias, da prisio; a cruz invertida, do martirio;
a cruz com trés andadas de rbragos/ uma mais que a dos arce- / C
bispos/ que ¢ a insignia da dignidade papal. /J

IV S. Domingos de Gusmaio: veste o hébito branco da
Ordem que fundou, com escapulario frontal, { capa, roquete e 5-
capucho negros, cores que simbolizam, respectivamente, a pureza
e a austeridade. Extensamente tonsurado, com uma coroa de
cabelos, geralmente se representa com barba cufta, ou sem ela/ //5 / é'
como neste caso. O seu atributo pessoal é o cdo malhado de




preto e branco tendo uma tocha na boca, que sua mie viu em

sonhos antes do Santo nascer, como pressagio de que defenderia

a Fé da heresia, com a tenacidade desse animal. Réau [18]

afirma tratar-se dum trocadilho entre a definigdio de Domini-

cano (Domini canis) e de Domingos, ou Dominicus (Dominie
custos). Além do atributo do cdo, outro tem de comum com

S. José e Santo Antdnio de Lisboa: a vara de acugenas, simbolo

de castidade ou, methor, do seu entranhado culto pela Virgem

Imaculada. Na imagem combina-se esse atributo com a haste

vertical dum crucifixo que ostenta, o que nao € comum.

V — A coroagdo da Virgem pela Trindade Santissima: este
tema representa-se na placa com a Senhora ajoelhada e de maos
postas, sobre um monte de nivens, ladeada por Cristo (na icono-
grafia da post-Ressurreicido, com manto e torso nd, segurando
a sua cruz) e pelo Padre Eterno sentado, revestido de pluvial
e mitra papal, segurando o globo do mundo {(simbolo da auto-
ridade) entre a méo e o joelho esquerdos. Com a direita, junta-
mente com Cristo, sustenta a coroa aberta que sobrepuja a
cabega da Senhora, esvoacando sobre aquela a pomba simbd-
lica. do Espirito Santo. O motivo da re'presentagﬁ({ é estranho
a Biblia, encontra-se num documento apdcrifo e foi populari-

)P4

zado pela lLegenda Dourada'de Jgques de Voragine [2;] no /(4 [ > /C / 2

sée. XM, no seguimento de Gregodrio de Tours, no VI. Ndo deve
confundir-se com outras cenas da glorificacio da Virgem, pois
nesta, realizada no c¢éu, Cristo, que a coroa, & representado
adulto. Segundo a opiniio de Emile Mile | / 1, que Réau con-
firma, a iconografia €oi criada pela arte francesa de duzentos,
sendo curiosa a sua evolucdo: 1.° — A Virgem senta-se & direita
de Cristo, ja coroada (séc. XII); 2.° — E um anjo que ?/ coroa,
(sée. XIII) ; 3.° — A coroa é-lhe imposta por Jesus Cristo. Nos
sées. XTIIT € XTIV a Virgem apresenta-se sentada €, no XV, ajoe-
lhada perante seu Filho; 4.°— A coroacdo € feita pelo Padre
Eterno ‘forma ‘tipica na pintura do quatrocento italiano);
5. — A Virgem £ coroada pela Santissima Trindade, como no
caso em vista. Esta modalidade aparece, desde o inicio do
séc. XV, em Espanha, Franca e Italia. Do séc. XVII existem
obras primas desta versio em pinturas de Rubens (Louvre,
Bruxelas e Berlim), Velasquez (Museu do Prado), e out‘los.

/43
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VI — S. Francisco de 'Assis: o excelso fundador dos «Frades
menores», ou Franciscanos, veste o habito de burel dessa Ordem,
tinica de mangas largas com capucho, cingido pelo cinto de
corda com uma ponta pendendo a frente, tendo itrés nos, repre-
sentativos dos votos monacais da Pobreza, Castidade e Obe-
diéncia, virtudes franciscanas. Descalgo, tem uma tonsura e

coroa de cabelos como S. Domingos, mas ﬁ ‘barfba/que usou em z S‘ /
e

‘vida./ hirsuta e mal tratada, M Giotto, na sua representagio /
célebre, lhe tirou, mas recomecou a aparecer na iconografia
post-tridentina das artes wenesiana, bolonhesa e egpanhola.
Aqui apresenta, nas maos e pés, os estigmas que Cristo crucifi-
cado lhe transmitiu numa visio, estando encoberto o do peito.
Te rtxos bragos cruzados, gesto significativo da sua conformagio
e assimilagdo com Cristo, que se volveu em tema heraldico da
sua Ordem. Dois outros atributos estio representados: um,
muito comum, é o crucifixo que ostenta na méao esquerda; outro,
menos vulgar na iconografia europeia do que na indo-portu-
guesa, & a ave pernalta, de poupa e pescogo torcido, que o ladeia
a esquerda, certamente simbolo do célebre serméo que pregou
as aves, perto de Spoleto, como Santo Anténio fizera aos peixes.

VH — 8. Joao Ba,p‘tista,/ o «Percursor» que anunciou a / .

vinda de Cristo e o baptizou, sendo o Ultimo dos profetas e o
primeiro dos martires. Representa-se como vivia no deserto:
adulto, descalgo, com a barba inculta e os cabelos mal tratados,
vestindo a tinica curta (exomis), cingida por um cinto de couro,
feita de uma pele de camelo, cuja cabeca e patas aparecem pen-
dentes, muitas vezes, entre as pernas. No Ocidente a pele de
camelo € substituida pela de ovelha, ou cabra. Na imagem a;p,d'e-
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senta o e mais correntefatzibuip usado pela arte ocidental: o /wf(k [add / i
ﬁ -

cordeiro colocado sobre um livro, que aponta com o indicador
direito, simbolo préprio da sua qualidade de Percursor que se
dirigia a Jesus dizendo: «Eis o Cordeiro de Deus que tira os
pecados do ‘mundo». Outro atributo muito vulgar é/ tamlb‘vém/
figurado: a vara crucifera de cana com a bandeirola, aqui com
uma cruz que substituiu a normal inscricio: «Ecce Agnus Deis.
Um notével protétipo nacional deste modelo iconografico, até

s

’ 4
por trazer capa, / «ltﬁbua» quinhentista do poliptico de /49(&%& /q,
antemor-o—tVe“ﬂlo, atribuivel ao Mestre do Sardoal [14]. /o




VIIT Nossa Senhora da Conceigio: ftnatad,a de acordo /

im )5/

co‘ a iconografia tipica da Contra-Reforma/ que culmina a
evolugdo final da simbologia do dogma da lmaculada, consi-
derando-a o Wnico ser humano que foi concebido isento do
,pec‘:lo original . no seio materno (e ndo por se ter mantido
Virgem depois de conceber Jesus Cristo, seu Filho). Nessag
evolugdo, mdo muito ]onga/ pois remonta aos fing do séc. XV,
aparecem, sucessivamente: as representacgtes com as «litanias»
encbrecedoras das wvirtudes da Virgem; as pinturas com inseri-
¢bes alusivas ao privilégio; a figuragio, legendada, da Virgem
no ventre de Santa Ana, referenciada pela legenda do «tota
pulchra es»; as composigOes renascentistas alusivas & graga
de Maria resgatando o pecado de Eva; e, finalmente, o tipo
definitivo criado pela pintura barroca seiscentista que, desem-
baragando a figura de litanias e outros simbolos, a representa
somente rodeada de anjos, planando no espago celestial em
plena gléria, tendo aos pés a meia lua [ou o globo terraqueo
e a serpe tentadora cuja cabeca esmaga.

Criacdo do génio italiano, o génio espanhol a consagrou
de ‘tal forma/que nio se pode-conceber sem ter presentes a
estdtua de Montafies da catedral de Toledo, os painéis de
Ribera e Zurbaran e, sobretudo, os de Murillo, que mais de
vinte vezes pintou Nossa Senhora da Conceicdo em obras imor-
tais. As representagbes indo-portuguesas sdo muito variadas
na pormenorizacio mas, no séc. XVII, fundamentalmente
figuram a Senhora de mios postas, longos cabelos caindo em
madeixas pelos ombros e costas, vestindo tGnica com cinto de
laco, manto de que uma das pontas atravessa, & frente, em
diagonal, para ser apanhado, com a outra ponta, do lado con-
trario. Indiferentemente coloca a Vingem sobre o globo terra-
queo, com a serpente demoniaca, envolvidos, de nlvens e anjos,
ou s6 sobre .0 crescente lunar, como neste caso, ou, ainda,
directamente sobre a peanha. Tratando-se duma placa, a com-

cabegas de anjo/ ladeando o ‘cresoelnte/com/pa'r de anjos ado-
radores.

X —8S. Mi‘gue']l um dos sete ‘Arcanjos de que fala o Apo-
calipse (além de Miguel: Rafael, Gabriel, Baracael, Uriel,
Ieadiel e Sealtiel), foi o chefe da Milicia celeste que dirigiu

/
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posicido enche-se com uma cercadura de nfivens onde esvoacam




/4 /f[:

o combate contra os anjos rebeldes precipitados no abismo,
e é o Defensor da Igreja catolica. Também se lhe atribui a con-
ducdo das almas dos mortos, cujos pecados e wirtudes pesara
no dia do Juizo Final. No Apocahpse/ S Miguel salva a «par- [ 9
turiente», simbolo da Virgem e da Igreja, combatendo e
matando o dragao heptacéfalo. 9
Por influéncia da Contra.-Re’forma/ 0 seu culto relanga-se / §‘
e modificam-se a iconografia medieval de cavaleiro, a arma-
dura e as préprias armas. Das cenas da gesta de S. Miguel a
mais representada &, precisamente, a da placa em causa, mos-
trando-o a cravar a sua lanca nas goelas do dragio infernal.
Nao ha que confundir 8. Miguel Arcanjo, com asas, com
S. Jorge, — também guerreiro e combatendo um dragio —, que
as nao possui. De resto os respectivos combates também
diferem, sendo o do primeiro mo ar e o do segundo no solo.
Quanto a atribuigdo cometida ao Arcanjo da pesagem das
almas dos fiéis, vem de tempos recuados e, como tal, ja figura
em obras roménicas. Na Idade Média, foi considerado patrono
da corporacio do oficio dos construtores de balancas. Depois
de Cristo serd a personagem mais importante do Juizo Final/ /4
e( por isso, em obras de arte primitivasfassume tamanho des- /,s- ’
proporcionado. Na placa em questio, o ‘Arcanjo, com as suas
asas, veste a cota de armas sobre a tdmica »cuwrta./ calca botas ¢/ /£ »
callca.’a figurada alada, peluda e cornuda do demoénio, que estre-
bucha, erguendo a cauda, tentando retirar da boca a lanca do /
Santo. Nos pratos da balanca véem-se figurinhas de maos ?
postas, representando ‘as almas dos fiéis que sio pesadas para

juizo. Prot6tipos metropolitanos notaveis sdo os das «tdbuas» i ‘

que representam o Santof{atribuidas a Gnegériom f? [ da c ‘2: oS

wberdailos.dd Dtu:qu'e/ de Palmelay e do poliptico de . Francisco Ao "

de Evora, em gque o demoénio é feminino [’4]. / 4
Como Flavio Gonegalves, o nosso grande icondlogo, tem

frequentemente ensinado [8] [9], as directivas iconograficas

aprovadas no célebre Concilio de Trento de 1563, rapidamente

se difundiram em Portugal atraviés das Constituicdes Sinodais

dos bispos que, até meados do séc. X VI, insistiam na fanigé,o / ,6

dos temas que o Concilio reprovara, nomeadamente a imagi-

niria de tendéncia profana, atentéria da ‘moral, com laivos

de heretismo, pouca dignidade, ete. O cumprimento das deter-

minagoes explicitadas era rigorosamente fiscalizado pelos




bispos e «visitadores» das dioceses, pelos membros da Inqui-
si¢do e pelo clero, o que originou uma terrivel iconoclastia que
culminou no séc. X\VII. Destruiram-se inimeras imagens, qua-
dros, retdbulos, frescos, ete., de que o referido autor di uma
ementa esclarecedora. Isto nao quer dizer que, felizmente,
algumas obras abrangidas pela repressio post-tridentina nio

tenham escapado, e pusa—add né,o'temham/smo executadas outrasl ] 5" } Wtdime
em manifesto desacordo com os seus preceitos. Y

De qualquer forma, a partir dos finais do séc. XVI veri-
ficou-se a profunda influéncia exercida pelos ditames do Con-
cilio nos nossos artistas, traduzida na eliminacido de comple-
mentos profanos, ou pitorescos, e na escolha de assuntos que
melhor se coadunassem com as suas determinacoes, dentro
duma simplifica¢do e dum dramatismo que copiamos da arte
italiana, indirectamente, atraviés da espanhola.

No sée. X'VII vulgarizaram-se as cenas da Paixio de Cristo,
da Natividade e Infancia de Jesus e, sobretudo, — e isso inte-
ressa ao caso vertente —, da Sagrada Familia (cujo culto é
tipico da Contra-Reforma), das imagens de S. Pedro (como
simbolo do poder papal), de S. Miguel vencendo o Dembnio,
assimilado & derrota da herezia protestante. O culto dos Santos
nao foi alterado, mas alguns reviveram do olvido como, por ex.,
S. José e, nomeadamente, os grandes Fundadores, pregadores
e Doutores da Igreja que combateram heresias (S. Francisco
de Assis, Santo Agostinho, S. Domingos), ou iluminaram o
mundo cristio com os seus milagres (Santo Anténio de Lisboa,
por ex.). Flavio Gongalves destaca os temas do que chama a
«arte militante da Contra-Reforma», nomeadamente o das
Almas do Purgatériofde representacio tio difundida em Por-
tugal, e, sobretudo, da Imaculada Conceigdo, cujo culto, pro-
pagado por Franciscanos e Jesuitas, tomou extraordinarias pro-
por¢oes. Em 1644 D. Jodo IV escolhia-a para padroeira do
Reino, confirmando, alids, uma devocio vinda do séc. , pois
estd confirmada a sua festa, nessa centlria, realizada no mos-
teiro de Pombeiro. tA Eucaristia foi outro tema candente e
representado de forma varia, nomeadamente sob a forma das
Sagradas Espécies consagradas / adoradas por anjos.

Vé-se, assim, que os painéis do retdbulo indo-portugués
que se estuda sdo um verdadeiro repositério de motivos reli-
giosos da Contra-Reforma, o que nio aJdmira/ pois que/ sendo

/>
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seguramente seiscentista, como se veri, reflecte a acgdo dida-

tica dos Jesuitas e dos Franciscanos, seus grandes obreiros e,

entdo, os mais operosos Missionarios da nossa India, sob cuja

égide trabalhavam, na execucio de imagens, as oficinas locais

de santeiros. A tal accio corresponde, de resto, uma afbundanitel
imaginaria representando os referidos temas e Santos, espa-;
Ihaidos, aos milhares, ndo s6 em Portugal e no resto da Europa,

mas por todo o mundo, do Brasil a Indonésia, scb a forma de

figuras de vulto (de pedra, madeira, marfim, ou mistas), talhas

de madeira, placas de marfim e, até, pinturas de cavalete e

murais.

Tornando ao retidbulo em causa, anote-se que também tém
simbolismo o Sol e a Lua que figuram nas zonas laterais do
seu frontdo. Com efeito sdo representagdes de astros que, na
Antiguidade, personificavam divindades pagis (Hélios ¢ Arte-
misia, respectivamente) de origem Oriental e, depois, helénica,
locais mortuarios com significacdo funeriria, o que explica o
seu aproveitamento na representacio da crucificagao de Cristo,
onde sdo wvulgarmente figurados como aqui: o Sol & direita do
Salvador, e a Lua & esquerda. Mas também se consideram como
pré-figurando o Antigo e o Novo Testamento (que daquele
retira os ensinamentos, como a Lua a luz do Sol), ou provindo
de interpretacio da passagem do Evangelho de Mateus (24, 29)
(que, aligs, foi adaptada, pois se ndo refere & crucificacio, mas
a0 fim do mundo) :

«Logo depois da tribulagdo daqueles dias, o Sol escurecer-

-se-d e a Lua ndo dard a sua olar'lldadey
* A mota decorativa exédtica é dada ao conjunto pelas figuras
das placas extremas do frontdo, que seguram, como se disse,
numa das méos a fita da «chute» dos «grotescosy, -emplinfha;ndo
na outra a trombeta em forma de «S» que simulam tocar.
Trata-se de seres mi*tncos com torso que se afigura ser de
homem, e cauda escamosa de peixe com o extremo bifurcado,

que se ergue para cima. A primeira vista assimilam-se a s‘ere‘ias/

seres femininos da mitologia classica que tio importante papel
tiveram na literatura, no folklore e na arte portuguesa, e que
sob estes aspectos se acham exaustivamente estudadas nas
obras de Fernando de Castro Pires de Lima [15] [16].
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As vezes se representavam com uma un  cauda, outra/ com
duas, correspondentes as pernas humanas. D  rimeira versido
citam-se as que decoram misulas das nervura de abdbadas
do Convento de Cristo; se perfilam, ladeando  porta prin-
cipal, na célebre «Casa das Sereias», do Port ou nadam,
tocando instrumento de sopro, em azulejos da igreja da Madre
de Deus, # Lisboa. ICom duas caudas enroladas, também del
peixe, é a maioria das muitas que existem nos célebres painéis?
de azulejo do palacio dos marqueses de Fronteira (Lisboa).
Finalmente também se representam com dupla cauda de serpe
(portanto sem barbatana caudal), e € o caso das da igreja do
Senhor de Matozinhos, da talha da igreja do convento de
Jesus (Aveiro), e da igreja de Santo Amaro, de Lisboa, onde
separam painéis azulejares. Nos tempos classicos as sereias
eram representadas com torso de mulher, e garras, cauda e
asas de ave de rapina. Desse tipo tamb¥m entre nds se encon-
tram, por ex. na porta de Poente ¢ em capitéis do Mosteiro
dos Jerénimos.

Na mitologia indiana exis’oef )fndlua,s figuractes demsesciad
a Matsya, representando o primeiwro avatar de Vichnu, dito
«do peixe», que tem tronco masculino e cauda escamosa de
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peixe, bifurcada no extremo; e a;( Ndga (ente masculino) e / ;'

Nagini, ou Nagi (ente feminino), que ora se apresentam com
o torso correspondente ao sexo e cauda ondulante de serpente,
ora fjeeswad como, serpentes. Naquele caso eralmentef a
cabeca humana protegida pelo «capelo» da naja, a conhecida
e venenosa cobra indiana dos encantadores de serpentes.
Négas e Naginis sio génios tutelares das aguas, em cujos
fundos vivem, e de representacio comum, por ex., cOMO pernas-
-cariatides de wvarios tipos de contadores indo-portugueses do
géc. XVIIL. Afi se figuram com as caudas de serpe enroladas,
tangas de folhagem e torsos masculinos, ou femininos (n&o
raro, entdo, segurando os seios com as méaos), e aderegados
de joias. Pelo contrario, o Matsyae referido tem reduzida inter-
vencdo na dita arte. Um raro exemplo constitui a colcha seis-
centista, pertenca do Museu de Arte ‘Antiga (inv.° 635), onde
tal ser aparece bordado repetidamente.

Postas estas consideracoes de ordem geral, e sabido que
instrumentos de sopro em «S» se usavam na India (v€em-se,
por ex., bastantes nas gravuras das contra-capas do livro de




Verdnica Ions sobre a respectiva mitologia) [10], é natural
que os seres miticos do retibulo que se estuda sejam Matsya
se, como pparece, tém torso masculino. Mas se era feminino,
e o tempo e o desgaste lhes fez desaparecer os seis, trata-se,
de sereias, elementos ornamentais multo ca,racterlsticos da
nossafépoca dos Descobrimento

‘A propésito se adianta representar uma Ndge o ser que

/5,

cuja exotnca /a;u& I(

feigio indiana lhes é dada pelos xlnstrume»ntos que emboca.m 3

substitui o Demoénio na imagem de S. Miguel Arcanjo na Fig. /

3 — O RETABULO EM SI MESMO

‘A histéria da evolugio dos retdbulos de 1gre_]a/ portu-
gue estl feita nas nossas histérias de arte[e
dos de madeira enta)lhada,/ na obra fundamental e conhecida de
Robert Smith [20]. Al, no final do Cap. IV, conclui o autor')
que/ naﬂfa,sse qwi-nhen‘tista/ ndo chegaram os nossos retabulos,
praticamente, a conhecer os elementos da gramatica decora-
tiva inicial da Renascenca italiana, processada entre 1520
e 1540, com os seus medalhdes, vasos e folhos estilizadas. Com
efeito, nos meados do sécul‘o/ sofriamos a influéncia da escola
Maneirista de Antuérpia/ através da cdpia dos desenhos gra-
vados que recebiamos do Norte da Europa. No Gltimo quartel
do século era ja o estilo de Sérlio que imperava, com os seus
caracteriticos elementos decorativos: ediculas, plintos, tabu-
letas, figuras geométricas, tudo enformado em esquemas desi-
quilibrados, de proporgoes alongadas, que s6 pouco a pouco
se foram normalizando.

No final do século os nossos retabulos c'onsti?tui)(am, essen-
cialmente, estruturas para encaixilhar os painéis dos grandes

o
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pintores da época. Suw‘gi'u/ entdo, como saudavel reaccio aos //?r/g

exageros maneiristas e consubstanciando o nosso tempera-
mento artistico, o retdbulo pleno, simétrico, equilibrado, de que
foram epigonos os irmios Gaspar ¢ Domingos Coelho, nomea-
damente o primeiro que, na sua obra de 1582 a 160)', demarcou
esse campo com os caracteristicos retabulos da Sé de Porta-
legre ¢ da igreja do Carmo Coimbra. Os irmaos Coelho nio
poderam furtar-se & influéncia espanhola na ‘proliferagio da
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suas composigdes. Como vinca Smith, verifica-se/ entfiof nos / §
retabulos um tratamento que pode chamar-se «arquiteetonico»,

pois os tr{ns&forma, na 2.* metade do século, em verdadeiras /ﬁx
fachadas de edificios, com a sua compartimentacio estabele-

cida pelas prumadas de colunas e / elementos horizontais // ﬁan ’
corridos. Sio /m-pres:siwona.ntes as analogias entre hguelef e /,(j /M a@u&q
westag| que se verificam muma mesma igreja, como sejaf af del [ (}‘ dvada /PI / >

S. Vicente (Abrantes), S. Domingos (Viana do Castelo) e das?
Misericérdias de Guimaries e Aweiro.

A graméitica decorativa da fase seiscentista dos nossos
retdbulos manteve-se de 1600 a 1675 pois, como fazem notar
Kubler e Soria [12], a perda da independéncia originou a
escassez de encomendas aos artistas e, mesmo depois de 1640,
ndo as propiciavam os tempos de instabilidade e pobreza que
corriam. Por isso se repetem, incansavelmente, os motivos geo-
métricos (além dos que enformam a prépria concepcio formal
do retabulo) g moldurados, discos, ziguezagues, <«bicos de /, 74{4 Coéte
diamantes», ete., de inspiragio serliana. Mas aparecem também,
—como possivel reminiscéncia da talha do século anterior —,
os «grotescos» delicados, sob a forma das chamadas «chutess,
composicoes verticais em que predominam os frutos agrupados,
Wfitas/ ou cordas. Caracteristico é o uso da[r«caibega/ /W Az / 5
de anjo», que se vém repetindo desde os mealdos de 1qu"1'fiﬁembi"7 4
Os fustes das colunas (frequentemente da Ordem Corintia)
apresentam-se ‘com o terco inferior decorado por composicoes de
cartelas, «pontas de diamantes», cabecas de anjo, méscaras,
passaros, folhas da acanto, ete., moda que traduz a influéncia
da decoragfo espanhola do séc. XVI.

Os referidos retdbulos da igreja de Nossa Senhora do
Carmo, de Coimbra, e da Sé de Portalegre, que especialmente
nos interessam, séo encomenda do célebre Carmelita e Esmoler-

-mor do 'Cardeal-rei D. Henrique e/ Filipe I, D. Frei Amador / &
Arrais, que professou najuels igreja e foi nomeado bispo de / f@mu
Portalegre em 1581. Logo a partir do ano seguinte encomendou,

para a sua Sé, cinco retdbulos, incluindo o do aﬂta,r-mor/ em /3-

causa. Resignando & diocese em 1596, voltou ao colégio do

Carmo, em Coimbra, onde mandou executar, também, o reta-

bulo principal, que se sabe ser das mios dos irmfos Gaspar e

Domingos Coelho. Pela inegével semelhancga que o retibulo de

Coimbra tem com o de Portalegre, é natural que este seja da
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mio dos mesmos artistas. Ambos possuem, alids, pinturas de
Simdo Rodrigues, e ambos enchem, de alto a baixo, o fundo
da capela-mor adaptand -se is suas zonas rectangulares e semi-
-circular. As . e = ; 5

consideracée fsendo apenas de notar que, na profunda simpli-
cidade e simetria de ambos os retabulos, um forte arco, com

sectores esculpidos, remata o frontao semi-circular fpinta.do;l

os nichos das prumadas laterais sdo reservados para imagens,
bem como o nicho central das fiadas inferiores, onde esti colo-
cado o orago; que as colunas sio decoradas, nos tergos baixos,
pela justaposicio de cabegas de anjo que aparecem, também,
nas arquitraves; que existe um embasamento gera;lm maior
altura que a das faixas/intercalares horizontais.

Os Coelhos criaram, de facto, uma nova férmula para o
nosso retabulo de igreja, que ultrapassou em dinfmlnca e ritmo
os exemplares renascentistas de pedra/ baseados em esque-
mas semelhantemente geométricos e arquitcténicos, mas sem a
forca daqueles. Isso se nota nos/tio conhecidos/da capela-mor
da Sé da Guarda (Jodo de Rufo, cerca de 1552), da capela do
Santissimo Sacramento da Sé Velha de Coimbra (atribuido
a Tomé Velho), ambos de planta curvilinea tendo as ediculas
preenchidas por imagindria e relevos sacros; e, aim‘dxai/da
capela-mor dos Jerénimos.

4 — AS SIMILITUDES INDO-PORTUGUESAS

Os retadbulos das igrejas da India portuguesa foram estu-
dados por Mario Tavares Chicé que, com Reinaldo dos Santos
e Carlos de Azevedo [1] [2] dedicaram a sua atencdo a varias
facetas da arte de Goa, Daméio e Diu, em obras e artigos de
alto valor e interesse. Para

C AN TN bbbt
missdo de estudo & India portuguesa,fda qual fez parte o @ltimo,
0 Arg.c Humberto Reis e o fotografo-Jose Carvaliiho Henriques,

" miss@o que recolheu, diz Carlos de Azevedo, muito material para

(dep

estudos subsequentes, aprovei‘tado/em livros, conferéncias, arti-
gos, exposicdes, etc. Esse manancial, patriménio da nagdo que
o pagou, nio se sabe onde para. Tentei, em 1973, descobri-lo na
«Junta de Investigagdes do Ultramar», onde nio estava, ou
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na mao de pessoas ligadas aos intervenientes falecidos, sem

I#Qda--le-gxan.nhter{J ulgo que a actmal Secretaria da Cultura tem, et

neste caso, uma accio a cumprir, sabido que ndo mais se repe- S5y . -

tirdo as circunstincias em que tal acervo foi recolhido, e que

é mister esteja a disposigdo dos estudiosos da matéria, jA que

a todos pertence e nfo a particulares que, porventura, o

guarderm, flibs-sermsnbonessel 1 Qe ‘pu-t "
E curioso que o malogrado Prof. Chicd num dos seus afti:go-s6 ah

[3], ao estudar a escultura decorativa e a ‘talha das igrejas da  Gum/a.

nossa India, falando embora dos motivos 'da Renascenca fran-

cesa e italiana e dos extraidos do tratado de Sér*l»io/que encomn-

trou nos retabulos locais, pouco diz acerc<[ da constituicdo e /a,

decoracdo dos ditos maneiristas. E noutro artigo, que antecede

aquele na mesma revista {4], trata da igreja do Priorado do

Rosario, de Pangim, iniciada em 1543 e 'oonstrwida,‘émdqﬁwor

artistas idos do Reino («reinois»), mal se referindo, ao reti-

bulo maneirista da cabeceira (Fig. 4). Este, desprovido ja dos

seus painéis pintados, tem a constitui¢io singela e modesta do

queléstu‘daM abstraindo da existéncia do nicho inferior con- /4:. / 2

tendo a imagem do Orago (que se encontra, tamblém, nos do

Carmo e Portalegre) /e do remate :coH Calvario esculpido. / s / u{%ﬂo Uiy

'W nove pain‘éisfas colunas decoradas no terco inferior, ‘/

os elementos horizontais com cabecas de anjo, P’ embasamento / ;9 m’osm,;
Em igrejas mais tardias, como a do Convento de Santa Mé- -

nica (o maior pwortugués/ depois de Odivelas, cuja execugio

durou vinte anos, a partir de 1627), ¢ a Sé patriarcal de Goa e MW"'

/;comegada em 1562 e terminada em 1631, no governo do conde &« a-

de Linhares) executaram-se também, no altar-mor, retidbulos .

do tipo geométrico com encasamentos separados por colunas e

arquitraves. Mas em qualquer deles apenas existem (descon-

tadas as composicoes do frontdo, adaptadas & sua forma semi-

-circular) duas fiadas de trés ediculas, que ou s@o nichos com

abdébadas de wieira es‘tilizada/ preenchidos por imagens, caso / E

de Santa Mbonica (Fig. 5), ou panéis de remate semi-circular

com baixos-relevos de Santos/policromados e dourados, duma / f'

exuberante riqueza, caso da Sé de Goa (Fig. 6). E/ rflaJm!bos 0s / m / 3‘

retabulos se mantém, com naturais variantes, os elementos

arquitecténicos fundamentais, muito enriquecidos, no segundo,

pela riquissima talha, revestindo as colunas dum cloisoné de
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quadrifélios e abundante de cachorradas, molduras entalhadas
e painéis de flores estilizadas em rectdngulo, manifestamente
barrocos. E curioso que a estruturacido destes retébulos corres-
ponde, como na metropole, a configuracio arquitectémica das
fachadas, —ou dos seus trogcos entre torres —, de grande ——
numero de igrejas locais, em que as colunas/ por vezes/sap | / S0 / ; |
geminadas e os painéis, ou michos, substituidos por portas,7 |
janelas e 6culos. Folheia-gse o livro de Carlos de Azevedo sobre
a arte cristd na India portuguesa [2] e, abstraindo de frontoes
e timpanos, encontra-se o modelo na Sé, nas igrejas do Semi-
nario de Rachol, de Cortalim, de Santana de Talaulim, de
S. Paulo de Diu, e nas da Velha Goa: Bom Jesus, Nosso Senhora
da Graca (Agostinhos), S. Francisco, que tém fachadas dife-
rentes das portuguesas que ndo sofreram a influénecia do
Jesu jezuita de Roma. Sdo, alids, fachadas mais monumentaisf ’
e directamente derivadas das concepcOes maneiristas italianas,
chegando ao ponto de copiar, servilmente, pormenores do tra-
tado de arquitectura de Serlio [5].

Pode( pois/ afirmar-se que nio faltavam ao artista, certa- //
mente goés, que congeminou e esculpiu o retdbulo de marfim
em apreco, gxemplog maneiristas locais que, alids, seguiu cuida- / ?@o i fn
dosamente, Tesolvtendo/ com a fértil imaginacao orienta.l/o pro- /ff
blema do encabegamento e dos remates laterais. No timpano
aplicou figuras da pseudo-sereia, a Matsyay indiana (de torso fg‘
masculino e tocando um instrumento industidnico) e, com o
habitual & vontade dos artifices indigenas, o Sol e a Lua, ele-
mentos simbdlicos da erucificacio de Cristo, que é muito pro-
vavel até se encontrem em qualguer frontdo dos retabulos das
igrejas goesas, onde tal cena sacra € habitual, como ja se viu
suceder na Sé e em Santa Mdnica. Esses astros estio/%gb‘of
j ladeando uma adoragio do Santissimo )
na pirtura da arca indo-portuguesa representada na Fig. 8.
Por. uma questfo de simetria, o artesio quiz repetir o par de 5-
anjos ajoelhados do motivo central, mas teve o cuidado de os
figurar segurando os astros e ndo de maos postas.

A dAdoracio do Santissimo Sacramento» sob a dupla
espécie do pao (hostia) e do vihho {calice), ndo € rara mna arte
indo-portuguesa e recordo-me, por ex., duma pintura de artista
local existente no timpano duma zona abobadada do convento
de Santa Moénica ((Fig. 1), na qual, além dos anjos que seguram



o calice-ostensério, existe outro par incensando-o com turi-
bulos e, ladeando o grupo, duas Santas MArtires. Santa Mdnica,
um dos maiores edificios que construimos fora da metrépole,
como se disse, sofreu um grande incéndio em lr6‘36. Como tem
paredes e abdbadas revestidas de {pinturas, a;l;gwuma,s/ que resis-
tiram, serfio anteriores, tendo sido as demais refeitas pouco
posteriormente a ¢ssa data.

Motivo semelhante se encontra pintado no interior dal
tampa duma arca de sicupira negra, ou «matazana», moével
caracteristicamente indo-portugués de gque existem espécimes
quinhentistas mas, sobretudo, seiscentistas, com belas ferra-
gens de ferro do estilo indo-mugulmano, ou mogol. No exemplar
seiscentista da Fig. 8, que pertenceu & coleccdo Arthur de
Sanddof leiloada ha anos, a «Adoracio» faz-se sobre um altar de
frontal adamascado, segurando os anjos, aqui de pé, na base da
custodia-célice/que tem todas as caracteristicas das pegas da
época: ‘coil'unﬁ o0s, pindculos, lanternim, tintindbulos, ete, No alto
14 estdo o Sol e a Lua, como atras se disse. E no estrado do altar,
muito apagada, uma legenda em que parece ler-se:

LOVVADO SEIA O (?)
SANTISSIMO SACRAM
ENTO (?)

iCuriosas as cenas laterais, a da esquerda representando
S. Francisco de 1Assis ajudando, sozinho, & descida de Cristo da
cruz e, a da direita, Nossa Senhora entregando o Rosirio a
S. Domingos/ acompanhado por S. Francisco. O envolvimento
da Virgem com o Menino por um Rosario, deriva da evolugio de
motivo mais antigo (colar de corolas), e aparece também em
placas cingalo-portuguesas de 'marfim representando Nossa Se-
nhora do Rosario. Reservei para final a «Adoracios» mais
celebre, e também mais conhecida, embutida no tampo da dis-
cutida «mesa de missay», ou «credéncia», dos Jesuitas de Lahore,
hoje no Victoria and Albert Musewm (inv.e 1. S. 15-1882)
(Fig. 9). #»odeado por quatro caixilhos contendo figuracio
hu*manalanimais ‘misftiwcos, elementos decorativos em «S» (talvez
herdados da Renascenca europeia) e vergdnteas ondulantes, do
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mais puro estilo mogol, esta o painel quadrado contendo a «Ado-
racio» feita por quatro anjos, e envolvida pela portuguesissima
legenda:

LOVVADOQO/SETA /OSANTISSIMO /SACRAMENTO 1
9
Os tratadistas ingleses R. Edwards e K. B. Codrington
(«APOLLO», n.°s 122 a 124, de 1935) e a propdsito desta mesa,
classificaram o mobilidrio eurcpeu com caracteristicas indianas,
em dois igrupos: o de influéncia missiondria, e o de mesas e
contadores feitos na India segundo madelos ocidentais. Na rea-
lidade, € no que toca as pecas executadas nos nossos territorios
enquanto 14 estivemos, s6 houve pecas indo-portuguesas, como
é Gbvio, porque sendo os Unicos civilizadores, forneciamos
modelos e ideias portuguesas E nas encomendas que ai fazia-
mos, ou fora desses territdrios, as legendas, brazonario, figuras
e motivos nacionais, a emblematica crista, as formas estruturais
metropolitanas, sio penhor da existéncia duma arte luso-oriental
gue temos de reivindicar, por muito que pese aos tratadistas
ingleses.
Resta ‘'tratar da figuragio sacraf/do retdbulo em estudo,

*ue-se-kﬁaé-do&egmd&(respmtando a numeracao atras indicada. /

I — Nao conheco qualquer representacio de Santo Agos-
tinho na imaginaria avulsa, ou em placas, de origem indo-por-
tuguesa. Talvez ndo fosse Santo popular e, como tal, apenas
figurasse nas igrejas, dada a importancia que tinha na icono-
grafia da Contra-Reforma comfum dos quatro grandes Doutores
da Igreja do Ocidemt,( que, como se sabe, sdo Santo Ambrosio,
S. Jerénimo, Santo Agostinho e S. Gregorio I, Papa. Os quatro
grandes da do Oriente sdo Santo Atanasio, S. Basilio, S. Gregé-
rio de Nazianzo ¢ S. Jodo Cris6stomo. Actualmente sdo trinta
os Doutores da Igreja, escolhidos pela santidade da vida, orto-
doxia doutrinal e ciénecia sagrada.

Em 1966 foi publicado um Album com magnificas ilustra-
coOes referentes & Asia portuguesa [17] onde se encontram, além
de fachadas e interiores de templos da nossa India, mmtas
reproducées de imagens, relevos, retdbulos, ete. A1
dois relevos com a figura do Santo. Um, existente na igreja de
Nossa Senhora do Rosério, de Damdo, é obra do santeiro popu-
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lar, € representa-o em busto, com pluvial e mitra, livro e baculo,

escullpido e policromado com a forte verdade e a pujante, mas

fruste, estilizacdo que tais artistas ddo as suas figuras. O outro

exemplar, muito mais requintado, mostra o Santo num magni-

fico painel emtalhado/a;grupatdf os quatro Doutores da Igreja /% / 5'
Ocidental (Fig. 10) p-d¢ predela do altar-mor da Sé de Goa. Este2 /m
retabulo da S, como os de outras igrejas, pela pujanca e riqueza0

de ouros, na profixidade dos seus relevos, justificam o epiteto

de «Goa dourada» dado a cidade do Mandovi. Quanto ao trabalho

do painel, pelo seu despojamento de pormenores, ponto de vista

escolhido € hieratismo das figuras e suas expressbes, — impas-

siveis & maneira da escultura indiana —, agiganta as figuras,

que facilmente se identificam, da esquerda para a direita:

Santo Ambrésio, mitrado por ser bispo de Mildo; 8. Jerénimo

pelo sen ledo (com cara de igente e lingua de fora), pena-af / L M
grandes barbas de penitente e o chapéu cardinalicio indevido,

pois nédo foi cardeal mas secretario do Papa S. Damaso, gléria
vimaranense; S. Gregorio I, Papa, com a mitra e a vara cruci-

fera papais; e Santo Agostinho, fom.4 mitra e ¢ baculo de bispo / WM A /é-
de Hipona, e { livro, atributo comum a todos os Doutores da /m

- Igreja. Falta-lhe, aqui, o «coragdo ardente» que exibe na placa

do retabulo de marfim,

II — A «Sagrada Familia» devia ser um tema popularissimo

da imaginaria indo-portuguesa, a avaliar pela quantidade de

espécimes que chegaram até nés, sobretudo dos sées. XVIIT

e XIX. Rareiam, porém, os do séc. XVII e, no meu inventéario,

apenas referenciei quatro dessa centria. Duma forma geral,

em todas as épocas, as trés figuras sdo de vulto e ddo as m#os,

estando colocadas em linha sobre uma base comum[moihdumda/ / ’ / é’

ou com embutidos e pés baixos. Dos referidos conjuntos seiscen-

tistas de vulto, dois tém as imagens de marfim e o terceiro de

madeira, com cabecas, maos, pés e aderecos de marfim. Diferem

da representacdo da placa, ou por faltar o livro & Virgem (que

entdo pousa a m#o no peito), ou pmﬁstar S. José vestido de /

tinica curta, tendo / chapéu as costas )l botas altas e bastao / yrm /

de viandante. W 7
Placa com a Sagrada Familia s6 conhego uma, tdo rara

como bela (Fig. 11), de que ¢ feliz possuidor o dono do retabulo

que se trata. Ndo sendo da mesma méo (repare-se nas expres-




sdes fisiondmicas e no tratamento mais naturalista e incisivo
dos trajos) pode dizer-se que é, iconograficamente, igual & do
retabulo. As diferencas estdo na tfinica curta, botas e chapéu do
S. José (no que acompanha os grupos de vulto) e no gesto do
Padre Eterno, representado ma posicio classica de abengoar
com a dextra, segurando o globo do mundo ma sinistra. A pomba,
do Espirito Santo sobe, por falta de altura, e as nlvensj
recheiam-se, decorativamente, de cabecas de anjos. A placa

. avulsa éfsem duvida, quanto & composicao e esculpido, superior /s
a- do retébulo. Outra representagiofem—tatirs} da «Sagrada /”Wf oll.oda
Familia», existe no altar lateral, do lado da epistola, na igreja
de Nossa Senhora do Roséario de Damao [17].

I — 8. Pedro, mau grado a sua importincia na imagi-
niria e pintura portuguesas dos sécs. XVI e XVII, nao deve ter
logrado grande culto na India, pois sfo rarissimas as suas ima-
gens indo-portuguesas. Por isso, e pela expressio e dignidade
que a enformam, tem muito interesse o raro exemplar da
Fig. 12, pertencente & icolecgdo do Sr. Anténio Brandao Miranda,
do Porto, hoje residindo em Nice. N¢ posicdo do congénere do /
retédbulo, tem p’ capa curta e uma estola cruzada sob o cinto, /
trés coroas (e nao duas) na tiara, e [a mio esquerda peny orificio /Vb / [
destinado a introduzir o béaculo, ou bastdo crucifero, de prata,
que ja mio existe. Embora o tratamento fino e realista das
feicbes e do cabelo e barba apontem para época posterior, a
imagem é seiscentista pelo tratamento das pregas da indumen-
taria e das méos, e pelo modelo da peanha. As orlas do trajo
com «circulos tangentes com o centro marcadas encontram-se,
também, em muitas imagens de Virgens do séc. XVIL. Uma
estatua ide pedra de S. Pedro, com a chave mas sem insignias
papais, encontra-se na fachada da igreja de S. Caetano, de Goa,

e uma outra, popular, de madeira policromada, num altar da
igreja de Santo Anténio da mesma cidade [17}].

IV —De S. Domingos, Santo Fundador de grande projeccdo
na India, nio conheco qualquer representacio escultdrica avulsa,
ou enta;lha!da/ de origem indo-portuguesa, o que é estranho. / f
Em compensacio, pequenas figurinhas do Santo, acompanhado,
ou n#o, do seu cdo, aparecem, com frequéncia, nas peanhas ceno-
graficas e historiadas dos grandes «Bons-pastores» de marfim




daquela origem, fazendo par com S. Francisco de Assis,

Santo Antémio, S. Jodo Baptista, etc. A c¢irén*cia de imagens //a,
avulsas de S. Domingos é inexplicavel, até porque sio muitas

as pecas indo-portuguesas, quer de indole religiosa, quer de
indole profana, gque possuem, integradas na decoragéo, temats2
heréldicos dominicanos, quando ndo o préprio c¢do malhado com

a tocha na boca, atributo do Santo. E o caso, por ex., do conhe-

cido oratoério-relicirio seiscentista do Museu de Arte Antiga

(inv.° 1412) de madeira embutida a marfim, em cujas portas

(além do sol e da lua, atrés faladas) se encontram as cruzes
flordelizadas, em branco e preto, e os ditos caes. E também da

caixa de escrita do Museu do Caramulo, de teca com embutidos

de ébano, em que um escudo ‘co xfa cruz Dominicana centra o / ™m / j‘
tamppo, e os cdes referidos ladelam o espelho da fechadura do
gavetao.

V — Do motivo central, a coroagiao da Virgem, ndo conheco
qualquer representagio indiana em pintura, escultura, ou relevo,
o que nio quer dizer que nio exista, ou esta serid a primeira.
Tema bastante comum na metrdpole, seria levado para a India
em desenho, ou gravura, pelos nossos MissionArios e logo jraduf /M(.&Z&A.
~zidd pelo artesdo na placa, até porque qualquer das figuras
(Cristo ressuscitado, o Hspirito Santo, o Padre Eterno e a
Virgem ajoelhada) faziam parte da produgdo da imaginaria
local, com mais ou menos frequéncia. Do 1.° s6 conheco um
exemplar, mas o 2.° e 3.° encontram-se nas placas cimeiras da
«Arvore da Vida» de inimeros «Bons-Pastores», ¢ 0 4.° é cor-
rente nos «Presépios» de figuras awvulsas. De resto a correcta
composicio do conjunto aponta para protétipo europeu. Mas
podia perfeitamente inspirar-se, por ex., ma figuracio da San-
tissima Trindade que coroa o frontdo quebrado do retdbulo de
S. Francisco Xavier na igreja do Bom Jesus de Goa, figurado
na obra da Rapolla-Testa [17].

VI — S. Francisco de Assis, como fundador da Ordem dos
Franciscanos cujos membros foram os primeiros a missionar
a India, é o Santo mais representado na imaginaria indo-por- (
tuguesa depois do Senhor crucificado, de Nossa Senhora e do /a ’
Menino Jesus. Nao ficardJ, contudo, muito longe dele, Santo An- /

tonio f.depeisy S Jodo Baptista. / s ;'20 &?Wt&



As representagbes comuns sao em vulto, mostrando o
Santo as mios com os estigmas ou, como na placa do retdbulo,
cruzando os bracos na posicdo caracteristica. Mas h4 variantes
mais vuligares em que ora segura a caveira, com que medita, /

w N

ora o crucifixo, por vezes ambos. E, pois, rara, a placa avulsa

que se reproduz na Fig. 77, pertencente ao Sr. A. Coelho Bap-

tista, distinto coleccionador de Lisboa, e que deve ter sido de

encaixilhar/pois possui, para tal efeito, um verdugo saliente /

em toda a periferia. O orificio de pendurar € posterior e em * ~

local impréprio, Bo«rf atingiu a auréola do Santo. O tratamento / de”?/la

escultorico deste é fruste (maos e crucifixo) e simplificado

(hébito e ave), mas yf modelo iconografico/igual ao do retdbulo / A F

{muitd mais delicado\ mantém a curiosidade da existéncia da / Send: /é,

ave /wqui um pavao, parece, graciosamente enleado na ponta 7/“‘

de icorda do cinto)' A ca\be‘gaiza, tratada com mais cuidado e / ”/5. / 40 Caudh ¥
i eo»nsemvaLamda} restos de perdida douradura e pin-

tura/‘ em certos elementos. S&o yvulgares as imagens de S. Fran- / 5.

cisco, de vérios tipos, existentes nos retabulos das igrejas da #

India portuguesa, e a que existe no retdbulo daguela de que é

Orago, mostra-o ajudando a descer Cristo da cruz, como na

pintura da Fig. 8 [17].

VUL — Na imaginaria indo-portuguesa sdo wvulgares as
representacdes do Baptista, quer como crian¢a quer, scbretudo,
adulto e Precursor de Cristo, vindo do deserto. Figurado, pois,
descalco, de cabelos compridos e barba hirsuta/e colberto/ ape- /J /f
nasf pela tiinica curta de pele. A capa do exemplar da placa do /‘,
retabulo ¥ um complemento ilégico e, portanto, raro, ao con-
trario da vara crucifera (tradicionalmente de cana), com, ou
sem, ?’ galhardete no extremo. O cordeiro, seu atributo pessoal, /-{I
muitas vezes/no wchio, ao ‘e.)‘ lado, por influéncia dos modelos / ,zs-‘ a’ /:
renascentistas. O aro, ou disco, em qwe/se inseria ‘..cnzdﬂmf /3’& MW
nas representagdes primitivas, desapareceu com o tempo.

A imagem caracteristica da fase adulta do Santo, com o
seu cordeiro, generalizada na arte indo-portugue esenta- “W

-se na Fig. 14. ﬁm&t«n{ intimeras marfim p-gugd /MW

muitas variantes. Mas o exemplar figurado / d‘f . LW/ 5;
& dos mais tipicos e com‘p;leto/ apenas lhe faltando a peanha < qe E“Z i’
coeva. Além do mais ¢é expressivo, e um protdtipo pelo uso dos ’

dois materiais («sissé», o pau santo indiano, e marfim); a
forma de representar os cabelos e barba em estriados regu}(&res / &

)



paralelos; /a tunica de pele tendo pendentes a cabega e as patas / £
do camelo (mais parecem de ledo), cujo velo é representado por
goivados Mad \curvaturas( se invertem nas fiadas contiguas. / AQ /‘2/“&
Com a rigidez caracteristica do trabalho da oficina que o . .
produziu fe da qual fse—conheeeny muitas outras imagens), /”’(MM -
segura na mio esquerda, espalmada, o livro fxmj o cordeiro /M
deitado, que aponia com o indicador da méo direita. 2
VIIII — A Nossa Senhora da Conceicio da iconOngrafia4
post-tridentina, criada pelo pré-barroco espanhol, rapidamente
se divulgou entre nés, logo emigrando os seus protétipos escul-
pidos, pintados, desenhados e xilogravados, para a India por-
tuguesa, scb a forma d’( Virgem de maos postas, erguendo-se / Z
sobre o globo terraqueo, ou o crescente lunar, pisando a ser-
pente infernal e rodeada de niivens e anjos. Variantes miltiplas
se criaram, nomeadamente a dita «Franciscana» em que a
Virgem tem o Menino Jesus ao colo, e a «Nossa Senhra do
Rosario», em que este se suspende da méo direita da Virgem.
Muito cedo devem ter comecado a produzir-se tais imagens
na India, pois por volta dos meados do séc. XVI ja Ceildo pro-
duzia representactes Marianas daqueles ‘modelos/conforme é
possivel provar, por consideragbes analdgicas, a partir da
decoracio sacra dos célebrés cofres existentes no «R s'i,d,e'nt{ /
Museum», de Munique, e lVolkerkwrwl, Museum», de Berlim,
revelados por Luis Keil [11] e destinados, muito provawel-
mente, a ser oferecidos a D. Jodo de Castro, entdo Vice-Rei
da India. Tent*mg] demonstrar o facto numa Comunicacio / (2] /ao
L «VIII Congresso Marioldégico Internacional /
de Saragoga»ﬁ.nea.l"ww_@_w_mm -ang até porque / [ 247
tenho inventariadas dezenas de imagens e placas em que 9
Nossa Senhora € representada com uma iconografia sui generis
que ndo se engquadra na/das oficinas do Industdo continental. /4
Séo tantos os exemplares conhecidos de imagens desta
g(ltlma origem, semelhantes & da placa central da fiada inferior L{

o retabulo em estudo, que é dificil escoﬂler/-a%e—pesquo-{ W
/ imaginacéo e a gestresq dos artesdos indus se comprazia em /Pﬂﬂ a /MG,

nio produzir duas imagens iguais, embora haja séries muito
parecidas. Um pouco a sorte escolhi, por isso, o exemplar da
Fig. 77, pertencente 4 Ex.™ Sr.® D. Maria de Castro Henriquies
Oswald, intelectual e escritora ilustre do Porto, e grande
>
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apreciadora desta imaginaria. Anote-se que embora certos
pormenores da imagem (colar, bordado da gola, dogura do
tratamento dos panejamentos do trajo) apontem para o final
de seiscentos, ela @, mo seu aspecto geral, muito semelhante
ao relevo da placa e, em si mesma, dum indianismo Mq / 1=

-

pela cor negra e penteado dos cabelos ej [ “e

pemsa-—contentariod
fo h@&@ pela fisionomia, co«m{ (H belos olhos pisados, o narig direito ej 66&\” r "n
a boca carnuda da mulher da India portuguesa. / '1 )
Entre muitas outras imagens semelhantes da Imaculada,
existentes nas igrejas da nossa India, cita-se a do altar-mor
da Sé de Goa, cujos magnificos relevos dourados do retabulo

sao dedicados a wvida de Santa Catarina [17].

IX — Das representacées do Ar anjo S. Miguel, —que / g
certamente foram correntes na India, dado té-lo sido na metré-

pole —, s6 conhego uma pintura, —por sinal notavel pela

atitude, pormenor e dimensdes, —que se acha entre a deco-

ragio parietal, ji referida, do convento de Santa Monica da

Velha Goa [1]/e uma imagem existente no altar do lado da/ ?
epistola, do transepto da igreja do Bom- Jesus da mesma /
cidade [17]. Da imaginiria avulsa seiscentista, arquivei trés

pecas apenas, mas que atribuo a arte hispano-filipina. Por
curiosidade represento/na Fig. 15, a que pertence aos herdeiros J

do falecido coleccionador Egas Salgueiro, de Aveiro. O Arcanjo,

de belo cabelo encaracolado, traja muito mais ricamente que

o da placa do retdbulo, e a(br‘e/ grandes asas{brwndindo com /M / ’
a dextra uma espada, que substitui a lanca. Ndo tem na outra

mio as balancas, ou perdeu-as, o que sucede com frequéncia

a0s acessorios metalicos amoviveis. A escultura é pura cépia

dum protétipo europeu e s6 a figura demoniaca que pisa lhe

d4 cunho nitidamente exético.. Trata-se, de facto, nio do «Ten-

tador» propriamente dito, mas duma «Tentadora» histérica:

a sereia, aqui orientalizada sob uma forma andloga a da

«ndga» indl, atras referida, com tronco de mulher e cauda
serpentiforme. Nem lhe falta a tanga de folhagem. E curioso

o ;gesto dos seus bracos em cruz, tapando o peito num assomo

de pudicicia, ou de puro medo ao seu atacante. E muito seme-

lhante a esta imagem uma psiticg das referidas, do mosteiro JU&LQ
de Santo Estévdo (Salamanca), preciosa na indumentiria e
policromia, calcando um diano/Eeminino. /W e




Para terminar, e resumindo as consideracgoes feitas, julgo
poderem extrair-se delas as seguintes conclustes essenciais:

1 — No momento presente 0 pequeno retdbulo de marfim
estudado é uma obra impar, nenhuma se conhecendo igual, ou
semelhante; 2

2 — Pela conformacao estrutural e similitudes que apre-
sentam as suas representacgoes sacras/relevadas, com imagens,
placas, talhas e pinturas conhecidas e estudadas da arte indo-
-portuguesa, deve tratar-se duma obra das oficinas dos nossos

territorios da Costa do Malabar, mmm—a{ l/ﬁ metade I a
, ’ “p o/
do séc. XVII; —1 alpidu

- 3 — O retabulo, — provavelmente fazendo parte dum ora- veld &
torio fixo, ou de altar portatil, —é, )‘d-ubrbawl-memq, adaptacao /; :
wi' “~,

~° “formal e simplificada dos retibulos dourados de algumas igrejas duf
da India portuguesa (capelas-mores da Sé de Goa e Santa Mo-
nica) e, normeada*mente/da do Priorado do Rosario,fque Praticg- /) / x‘ / 4/' W
#enty cgpia. Por sua vez ef/e‘s derivam dos grandes retibulos J s L7
maneiristas portugueses do final de quinhentos, de que sdo pro- / O’//A
totipos os da ﬂé de Portalegre e igreja do Carmo, em Coimbra;
4 — Asgsrepresentacoes figurativas e os temas hagiograficos
da peca sdo, duma forma geralfos que usavam entre nés em qui- /¢
nhentos e seiscentos, seleccionados de acordo com as directivas
da nossa Contra-Reforma e imbuidos do espirito post-tridentino,
difundidos na India, sobretudo, pelos Missionarios Franciscanos
e da Companhia de Jesus.

Foz do Douro, Julho de 1979.
Bernardo Ferrdo de Tavares ¢ Tdvora
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EM PREPKRACAO:

— « Alabastros medievais ingleses em Portugal».
~ « Mobilidrio seiscentista de w.ouca».,
— « A escultura flamenga em Portugal»,

— « Imagindria indo-portuguesa da Biblioteca Vaticano».
(;/ publicar numa das revistas dos « Museus do Vaticano» ).
& — Artigos varios sobre as artes indo, cingalo, sino € nipo portuguesas pal}/ o
«Diciondrio da Histéria da Igreja em Portugal »,
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UMA EXTRAORDINARIA PECA /
DE MARF[EI RTE Qv 16/8 5
UGU

INDO-PO

1 —INTRODUGQAO

sempre & o desejavel) / a mmaginaria do Oriente portugués,
muitas pessoas me tém auxiliado indicando-me pecas represen- / o/
tativas que possuem /'ou conhecem. E, nomeadamente, outros
estudiosos, antiquériois, leiloeiros e, sobretudo, coleccionadores
particulares. Entre eles destaco o meu parente e amigo Fran-
cisco Hipodlito Raposo, filho do escritor ilustre e grande por-
tugués que foi José Hipdlito Raposo (o descobridor dos aban-
donados painéis de Santa Cruz da Graciosa) /’cuja meméria |/ -
muito venero pela verticalidade de toda a sua vida de homem

e de politico, pelo portuguesismo dos seus actos e, até, as
Otimas relagbes que sempre manteve com meu Pai, seu corre-
legionario e admirador. Pois o Francisco Hipdlito, comecando

por ser coleccionador de faianga portuguesa — com invejaveis
capacidades de conhecimento, persisténcia e procura —acabou

na preferéncia de marfins indo-portugueses e, nessa qualidade

me mandou hi meses, — gentileza que muito me penhorou —,
fotografias, em tamanho natural e reduzido, duma peca extraor-

dinaria que acabara de ?eympra.f e que se estudara neste artigo. ﬁﬁ{ﬁmw

Estudando desde 1960 [r"e com o afinco possivel (que nem / F /

5

2 —DESCRICAO E ICONOGRAFIA

Chamei-lhe «extraordiniria» mas devia chamar-lhe impar,
pois nada de semelhante possuo no meu ficheiro da imaginaria
tuso-oriental (que vai jA nos 2000 verbetes com fotografias) / / 1
nem conhego reproduzida nas obras da especialidade, ou em
museus e noutras colecgoes. Poderei chamar-the um dos «mila-
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gres do 25 de Abril», que tendo feito a desgraca e a miséria de
Jreuitaf casas portuguesas, provocou o aparecimento de pegas
de ~grande qualidade/destinadas 3 venda, processada infeliz-
mente, € quase sempre, para o estrangeiro. Depois do terramoto
de Lisboa de 1755, das invasGes francesas e da ac¢io dos nossos
aliados ingleses (quando da retirada de D. Jodo VI para o
Brasil e no decurso do seu predominio comercial no sée. XIX),
nenhuma outra catistrofe se assemelhou a referida, que con-
tinua a processar-se, cinco anos decorridos. E uma sangria de
patrimoénio vergonhosa e degradante /a que urge por cobro.

‘A peca referida, que este artigo se propde estudar, é magni-
fica do ponto de vista plastico e de concepcio, ¢ extremamente
curiosa para os estudiosos da arte indo-portuguesa, em geral,
e da evolugdo dos retdbulos sacros de Portugal e da India, em
particular. Trata-se, efectivamente, dum retdbulo (Fig. 1), cons-
tituido por pecas soltas de marfim, ornamentais ¢ de imagi-
naria, montadas em conjunto e pregadas a uma prancheta de
casquinha com pregos de cobre sem ¢abeg fodeado dum
caixilho duplo de mogno e casquinha/ Tem as dimensdes maxi-
mas, aproximadas, de 466 X 333 X 6 mm. o que, desde logo, lhe
confere um impacto muito mais forte que o das pequenas pecas
correntes da imaginaria de marfim da mesma procedéncia.

Dado o segredo que, em geral, envolve o negdcio do Hica-
braque quando se trata de pecas de categoria (ji que os seus
vendedores nio gostam de identificar-se)|1gnora-se a origem
deste retdbulo. Pertenceria, talvez, ao recheio dum solar dos
arredores de Lisboa, duma nobilissima familia ligada 3 nossa
tauromagquia equestre e ao fado.

Quanto ao destino do retdbulo, afigura-se-me que devia
fazer parte dum oratério indo-portugués, fixo ou de viagem.

A hipébtese de se tratar duma porta de sacrario parece-me
ilogica, menos pela prépria fragilidade do que pelo desenho,
que lhe confere uma autonomia incompativel com tal uso.

A Fig. 1 referida mostra, claramente, a composicio do reté-
bulo: trés andadas de trés placas cada, que se sobrepdem na
vertical. As placas sdo separadas entre si, verticalmente, por
colunas da Ordem Corintia (com as suas duas fiadas de acantos
no capitel e estriados do fuste), mas tendo o terco inferior deco-
rado com uma cabega de anjo (de colar e borla pendente), cen-
trando aros moldurados.
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Horizontalmente correm elementos que integram as bases
das colunas (tendo apostas iguais cabecas de anjo, mas sem
borla) e arquitraves que separam as placas. A solucdo repete-se
no coroamento, sob o timpano, e no embasamento inferior, mais
forte que as arquitraves, de altura constante. Estas, em nimero
de doze, sio decoradas, em relevo, com um mesmo motivo:
uma, cabeca de anjo centrada, donde dimanam vergdnteas ondu-
ladas com gavinhas em voluta e quatro corolas de seis pétalas.
O desenho destes elementos é simétrico, mas ndo precisamente
igual em todas as pegas, nalgumas se transformando as gavi-
nhas em ramos/ou folhas.

O timpano, ou frontdo, é constituido por trés placas rectan-
gulares sobrepostas & pseudo-arquitrave, na prumada dos
painéis, separadas e limitadas nos extremos por quatro pina-
culos torneados, abalaustrados, com molduras anelares e termi-
nais esféricos. A motivacio das trés placas é diferente, embora
dentro duma idéntica composicio / constituida por meias-
-cartelas, de verdugo eliptico e bordejado por franjas enroladas
e flordelizadas, contendo pares de anjos ajoelhados. Estes, na
central, adoram de m#os postas o célice e a hostia consagrados,
rodeados por um anel de elementog unciformes; e, nas laterais,
seguram a representacio do sol (um rosto humano circular,
com raios periféricos), e da lua (rosto de perfil, com bicos,
dentro de idéntico halo).

O retabulo é bordejado, nos flancos, por placas colocadas
ao alto, de cima a baixo, tendo escu]:pido.s,]é moda de «chutes»
de «grotescos» renascentistas, itmgo.s de fitas atadas por lagos
de pontas soltas, de cujos centros pendem frutos (pomos, ou
caixos de uvas, com as respectivas folhagens), debicados por
aves que pousam nas fitas, inferiormente. Encimam estas tarjas,
integrando-se no frontio e com a mesma altura, placas cujo
trabalho figura sereias de cauda levantada, tocando instru-
mentos de sopro de formato em «S» e segurando as fitas das
referidas «chutess».

O retabulo encontra-se praticamente completo, embora nio
integro, pois lhe faltam as colunas extremas da fiada superior
(substituidas por desgraciosas pecas semelhantes aos pin4culos
do frontdo), estando invertida a posicdo das trés placas supe-
riores da bordadura lateral esquerda. Nota-se, alids, perfeita-
mente, a existéncia dos orificios de entrada dos pinos de marfim
que seguravam as colunas faltosas.

/?
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O marfim é dum tipo muito comum na imaginaria indo-por-
tuguesa: esbranquicado, mate, sem veios e pouco fendilhado.

O retabulo afigura-se nunca ter sido pintado, embora cer-
tamente fossem dourados os cabelos e as tarjas dos trajos de
algumas figuras, pois se apresentam com uma tonalidade acas-
tanhada, restos do «b#lo» da douradura.

A moldura das placas é aberta nelas proprias, o que é tra-
dicional, e constituida por uma reentrincia e um canelado,
salvo nas laterais inferiores/cujas figuras estfo dentro dum
nicho com arco de meio-ponto, desenhado por verdugo, expan-
dindo-se numa espécie de cartela com pontas recortadas, umas
planas, outras dobradas, e as demais francamente enroladas.

A figuraclo relevada das placas é a seguinte, da esquerda
para a direita e de cima para baixo, numerada para facilitar o
estudo de representacoes similares da arte indo-:portugvuesa/’que
se faz adiante:

I — Santo Agostinho: bispo de HlpO?Zla (Africa) e um dos
quatro grandes Doutores da Igreja,/' }/épre‘secn‘ta-‘se com habitos
episcopais (capa e mitra), sobre uma tnica que nfo corres-
ponde ao habito da Ordem dos Agostinhos, que fundou. Com a
mao direita segura o baculo de crossa aberta de Bispo, ou Abade,
e na esquerda tem o «coracdo ardente» no amor de Deus, seu
atributo corrente (como o é, a partir do sée. XV, a crianca que
pretendia esgotar o mar com uma concha). A imagem nfo se
identifica com qualquer dos outros Santos que também tém
como atributo o dito «coracdo ardentes.

II — A Sagrada Familia: por excepcdo estd encimada pelo
Padre Eterno, em busto, abencoando de bracos abertos, envolto
em nuvens. Sob ele plana, batendo as asas, a pomba represen-
tativa do Espirito Santo. Numa vertical, simbolizam, juntos a

Cristo menino, a Santissima Trindade. Nas figuras inferiores /

Nossa Senhora é representada com um livro na méo, o gque néo
é vulgar; o Menino Jesus vestindo a sua ténica habitual; e
assim também S. José, / com manto, ﬁﬂelée_dLba.zbé tendo
na mao esquerda a vara de agucena classica. O grupo assume
uma das duas iconografias da nossa India, das quais a outra
representa, como sucedia na metrépole, as figuras em trajo
de viagem (S. José, por ex., com chapéu, botas e bastdo, remi-
niscéncia da fuga para o Egipto). A Sagrada Familia, chamada
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«Trindade Terrestre» por contraposi¢do a «Trindade Celeste»
referida, representa os parentes mais proéximos de Jesus, que
podem ser, também, os seus avés maternos. Unidos pelo sangue,
sdo figurados de mios dadas, num conjunto que s6 se popu-
larizou a partir da Renascencga, ja que nio conheceu a devo-
cdo da Idade Média. Divulgada pela iconografia da Contra-
-Reformaf a «Trias humana», ou «Trindade Jesuitica», aparece
no sée. XVII, confirma-o Réau [18], amalgamada com a Santis-
sima Trindade, como no exemplo em estudo, num tema corrente-
mente tratado nos Paises Baixos, e em Espanha por Murillo.
O Menino é o polo de cruzamento das duas Trindades.

IIT — S. Pedro: o pescador e Principe dos Apodstolos, a
«pedras sobre a qual Cristo fundou a sua Igreja, € talvez o
Santo mais representado da iconografia cristd. Por ter sido o
primeiro Papa, muitas vezes reveste tinica, palio e tiara, tendo
na mio esquerda a vara encimada pela cruz papal, e o seu atri-
buto pessoal: o par de chaves simbolicas das portas do céu.
Com a mio direita abencoa, no ‘gesto consagrado. Como ¢ de
uso, estid calcado e usa barba curta e quadrada. A evolugio
da sua riquissima iconografia inclui a alteragio do tipo fisico;
da indumentéria (de Apoéstolo, na ante primitiva, papal na Idade
Média) ; e dos atributos, sendo as chaves, desde os meados do
géc. V, o mais persistente, embora outros existam: a barca e
o peixe, do pescador; o galo, emblema da sua negacéo e arre-
pendimento; as cadeias, da prisdo; a cruz invertida, do martirio;
a cruz com trés andadas de bracos (uma mais que a dos arce-
bispos) /que é a insignia da dignidade papal.

IV — S. Domingos de Gusméio: veste o habito branco da
Ordem que fundou, com escapulario frontal, capa, roquete e
capucho negros, cores que simbolizam, respectivamente, a pureza
e a austeridade. Extensamente tonsurado, com uma coroa de
cabelos, geralmente se representa com barba curta, ou sem ela
como neste caso. O seu atributo pessoal € o cio malhado de
preto e branco tendo uma tocha na boca, Gue sua mée viu em
sonhos antes do Santo nascer, como pressagio de que defenderia
a Fé da heresia, com a tenacidade desse animal. Réau [18]
afirma tratar-se dum trocadilho entre a definicdo de Domini-
cano (Domini canis) e de Domingos, ou Dominicus (Domini
custos). Além do atributo do cfo, outro tem de comum com
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S. José e Santo Anténio de Lisboa: a vara de acucenas, simb~.o
de castidade ou, melhor, do seu entranhado culto pela Virgem
Imaculada. Na imagem combina-se esse atributo com: a haste
vertical dum crucifixo que ostenta, o que nio é comum.

V — A coroaciao da Virgem pela Trindade Santissima: este
tema, representa-se na placa com a Senhora ajoelhada e de maos
postas, sobre um monte de nivens, ladeada por Cristo (na icono-
grafia da post-Ressurrei¢do, com manto € torso ni, segurando
a sua -cruz);?e pelo Padre Eterno sentado, revestido de pluvial
e mitra papal, segurando o iglobo do mundo (simbolo da auto-
ridade) entre a méo e o joelho esquerdos. Com a direita, junta-
mente com Cristo, sustenta a coroa aberta que sobrepuja a
cabeca da Senhora, esvoacando sobre aquela a pomba simbo-
lica do Espirito Santo. O motivo da representacéo, que é estra-
nho & Biblia, encontra-se num documento apoerifo éjoi popula-
rizado pela«Legenda Dourada/de Jacques de Voragine [22] /no
sée. XTI, no seguimento de Gregoério de Tours, no VI. Nao deve
confundir-se com outras cenas da glorificacio da Virgem, pois
nesta, realizada no c¢éu, Cristo, que a coroa, é representado
adulto. Segundo a opinido de Emile Male [13], que Réau con-
firma, a liconografia foi criada pela arte francesa de duzentos,
sendo curiosa a sua evolugdo: 1.° — A Virgem senta-se & direita
de Cristo, j4 coroada (sée. XII); 2.° — E um anjo que a coroa
(séc. XIII); 3.°— A coroa é-lhe imposta por Jesus Cristo. Nos
sées, XIII e XTIV a Virgem apresenta-se sentada e, no XV, ajoe-
lhada perante seu Filho; 4.°— A coroagio ¢ feita pelo Padre
Eterno (forma tipica na pintura do quatrocento italiano);
5.o— A Virgem ¢ coroada pela Santissima Trindade, como no
caso em vista. Esta modalidade aparece, desde o inicio do
sée. XV, em Espanha, Franca e Italia. Do séc. XVII existem
obras primas 'desta versé'o/sem pinturas de Rubens (Louvre,
Bruxelas e Berlim), Velasquez (Museu do Prado), e outras.

VI — S. Francisco de '‘Assis: o excelso fundador dos «Frades
menoresy, ou Franciscanos, veste o habito de burel dessa Ordem,
thinica de mangas largas com capucho, cingido pelo cinto de
corda com uma ponta pendendo & frente, tendo trés més, repre-
sentativos dos votos monacais da Pobreza, Castidade e Obe-
diéneia, virtudes franciscanas. Descalgo, tem uma tonsura e
coroa de cabelos como S. Domingos, mas barba, que usou em

o
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vida/ hirsuta e mal tratada, e Giotto, na sua representacgio
célebre, The tirou, mas recomecou a aparecer na iconografia
post-tridentina das artes wenesiana, bolonhesa e espanhola.
Aqui apresenta, nas maos e pés, os estigmas que Cristo crucifi-
cado lhe transmitiu numa visio, estando encoberto o do peito.
Tem os bragos cruzados, gesto significativo da sua conformagcao
e assimilacao com Cristo, que se volveu em tema heraldico da
sua Ordem. Dois outros atributos estio representados: um,
muito comum, € o crucifixo que ostenta na méo esquerda; outro,
menos vulgar na iconografia europeia do que na indo-portu-
guesa, & a ave pernalta, de poupa e pescoco torcido, que 0 ladeia
3 esquerda, certamente simbolo do célebre serméo que pregou
as aves, perto de Spoleto, como Santo 'Anténio fizera aos peixes.

VII —S. Jo2o Baptista: o «Percursor» que anunciou a
vinda de Cristo @ o baptizou, sendo o tltimo dos profetas e o
primeiro dos martires, representa-se como vivia no deserto:
adulto, descalco, com a barba inculta e os cabelos mal tratados,
vestindo a tinica curta '(exomis), cingida por um cinto de couro,
feita de uma pele 'de camelo, cuja cabeca e patas aparecem pen-
dentes, muitas vezes, entre. as pernas. No iO-c!i:den'te/a. pele de
camelo é substituida pela de ovelha, ou cabra. Na imagem apre-
senta o atributo mais correntemente usado pela arte ocidental: o
cordeiro colocado sobre um livro, que aponta com o indicador
direito, simbolo proéprio da sua qualidade de Percursor/que se
dirigia a Jesus dizendo: «Eis o Cordeiro de Deus que tira os
pecados do mundo». Outro atributo muito vuflgar;é]tam 61
figurado: a vara crucifera de cana com a bandeirola, aqui
uma cruz que substituiu a normal inscricio: «Ecce Agnus Deis.
Um mnotavel protdétipo nacional deste modelo iconografico, até
por trazer capa, $st3 na «tédbua» quinhentista do politico de
Montemor-o0-Velho, atribuivel ao Mestre do Sardoal [14].

VIHI — Nossa Senhora da Conceicao: é tratada de acordo
com a iconografia tipica da Contra-R)eforma/que culmina a
evolugdo final da simbologia do dogma da Imaculada, consi-
derando-a o Tnico ser humano que foi concebido isento do
pecado original no seio materno (e néo por se ter mantido
Virgem depois de conceber Jesus Cristo, seu Fitho). Nessa
evolucio, ndo muito longa pois remonta aos fing do sée. XV,
aparecem, sucessivamente: as representactes com as «litanias»
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enobrecedoras das virtudes da Virgem; as pinturas com insecri-
¢Oes alusivas ao privilégio; a figuragio, legendada, da Virgem
no ventre de Santa Ana, referenciada pela legenda do «tota
pulchra es»; as composicOes renascentistas alusivas 4 graca
de Mama/ resgatando o pecado de Eva; e, finalmente, o tipo
definitivo criado pela pintura barroca seiscentista que, desem-
baragando a figura de litanias e outros simbolos, a representa
somente rodeada de anjos, planando no espaco celestial em
plena gldria, tendo aos pés a meia lua, ou o globo terraque /
e a serpe tentadora{ cuja cabega esmaga.

Criacdo do génio italiano, o génio espanhol a consagrou
de tal forma /qu'e nao se pode conceber sem ter presentes a
estdtua de Montafies/da catedral de Toledo, os painéis de
Ribera e Zurbaran e, sobretudo, os de Murillo, que mais de
vinte vezes pintou Nossa Senhora da Conceicio em obras imor-
tais. As representacGes indo-portuguesas sio muito variadas
na pormenorizacdo mas, no séc. XVII, fundamentalmente
figuram a Senhora de mios postas, longos cabelos caindo em
madeixas pelos ombros e costas, vestindo tiinica com cinto de
lago, manto B¢ que 7uma das pontas atrave'ssa/ a frente, em
diagonal, para ser apanhado, § outra ponta, do lado con-
trario. iIndiferente-mente/-coloca a Virgem sobre o globo terra-
queo, com a serpente demonjaca, envolvidos/ de nlivens e anjos,
ou s6 sobre o crescente lunar, como neste caso, ou, ainda,
directamente sobre a peanha. Tratando-se duma placa, a com-
posicio enche-se com uma cercadura de niivens onde esvoacam
cabecas de anjo ladeando o crescente, ¢ com um par de anjos
adoradores.

IX — 8. Miguel: um dos sete Arcanjos de que fala o Apo-
calipse (além de Miguel: Rafael, Gabriel, Baracael, Uriel,
Teadiel e Sealtiel), foi o chefe da Milicia celeste que dirigiu
o combate contra os anjos rebeldes precipitados no abismo,
e € o Defensor da Igreja catdlica. Também se lhe atribui g con-
ducdo das almas dos mortos, cujos pecados e wvirtudes pesari
no dia do Juizo Final. No Apocalipse, S. Miguel salva a «par-
turiente», simbolo da Virgem e da Igreja, combatendo e
matando o dragdo heptacéfalo.

Por influéncia da Contra-Reforma o seu culto relanca-se
e modificam-se a iconografia medieval de cavaleiro, a arma-
dura e as préprias armas. Das cenas da gesta de S. Miguel /a
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malis representada €, precisamente, a da placa em causa, mos-
trando-o a cravar a sua lanca nas goelas do dragio infernal.
Nao ha que confundir S. Miguel Arcanjo, com asas, com
S. Jorge, também guerreiro e combatendo um dragio —, que
as ndo ppossui. De resto os respectivos combates também
diferem, sendo o do primeiro no ar e o do segundo no solo.

Quanto & atribuicio cometida ao Arcanjo da pesagem das
almas dos fiéis, vem de tempos recuados e, como tal, ja figura
em obras romanicas. Na Idade Média, foi considerado patrono
da corporacdo do oficio dos construtores de balancas. Depois
de Cristo/ serd a personagem mais importante do Juizo Final,
e por isso, em obras de arte primitivas, assume tamanho des-
proporcionado. Na placa em questio, o Arcanjo, com as suas
asas, veste a cota de armas sobre a tlnica curta)e calca botas,
calcando a figurada alada, peluda e cornuda do Dembnio, que
estrebucha, erguendo a cauda, tentando retirar da boca a lanca
do Santo. Nos pratos da balanca véem-se figurinhas de méaos
postas, representando as almas dos fiéis que sdo pesadas para
juizo. Protétipos metropolitanos notaveis sio os das «tdbuasy,
atribuidas a Gregério Lopes, que representam o Santo, da colec-
¢do dos Duques de Palmela /e do poliptico de S. Francisco, de
Evora, em que o Demoénio é feminino [14].

Como Flavio Gongalves, o nosso grande icondélogo, tem
frequentemente ensinado [8] [9], as directivas iconograficas
aprovadas no célebre Concilio de Trento de 1563, rapidamente
se difundiram em Portugal através das ConstituicGes Sinodais
dos bispos que, até meados do séc. XVIII, insistiam na banicio
dos temas que o Concilio reprovara, nomeadamente a imagi-
naria de tendéncia profana, atentéria da moral, com laivos
de heretismo, pouca dignidade, ete. O cumprimento das deter-
minacoes explicitadas era rigorosamente fiscalizado pelos
bispos e «visitadores» das dioceses, pelos membros da Inqui-
sicdo e pelo clero, o que originou uma terrivel iconoclastia que
culminou no séc. XVII, Destruiram-se inimeras imagens, gua-
dros, retdbulos, frescos, etc., de que o referido autor da uma
ementa esclarecedora. Isto mdo quer dizer que, felizmente,
algumas obras abrangidas pela repressio post-tridentina mnéo
tenham escapado, e /n?xo hajam mesmo sido executadas pu-’epa-j
em manifesto desacordo icom os seus preceitos.

De qualquer forma, a partir dos finais do séc. XVI/vem-
ficou-se a profunda influéncia exercida pelos ditames do Con-
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cilio nos mossos artistas, traduzida na eliminacido de comple-
mentos profanos, ou pitorescos, e na escotha de assuntos que
melhor se coadunassem com as suas determinacdes, dentro
duma simplificacdo e dum dramatismo que copiamos da arte
italiana, indirectamente, através da espanhola.

No géc. XVII vulgarizaram-se as cenas da Paixdo de Cristo,
da Natividade e Infincia de Jesus e, sobretudo, — e isso inte-
ressa ao caso vertente —, da Sagrada Familia (cujo culto é
tipico da Contra-Reforma), das imagens de S. Pedro (como
simbolo do poder papal), de S. Miguel vencendo o Demodnio,
assimilado 4 derrota da herezia protestante. O culto dos Santos
ndo foi alterado, mas alguns reviveram do olvido como, por ex.,
S. José e, nomeadamente, os grandes Fundadores, pregadores
e Doutores da Igreja que combateram heresias (S. Francisco
de Assis, Santo Agostinho, S. Domingos), ou iluminaram o
mundo cristdo com os seus milagres (Santo Anténio de Lisboa,
por ex.). Flavio Gongalves destaca os temas do que chama a
«arte militante da Contra-Reforma», nomeadamente o das
Almas do Purgatério, de representacdao tio difundida em Por-
tugal, e, sobretudo, da Imaculada Conceicdo, cujo culto, pro-
pagado por Franciscanos e Jesuitas, tomou extraordinarias pro-
porcoes. Em 1644 /D. Jodo IV escolhia-a para padroeira do
Reino, confirmando, alias, uma devocao vinda do sée. XTIIT, pois
estd confirmada a sua festa, nessa centiria, realizada no mos-
teiro de Pombeiro. A Eucaristia foi outro tema candente e
representado de forma varia, nomeadamente sob a forma das
Sagradas Espécies consagradas, adoradas por anjos.

Vé-se, assim, que os painéis do retabulo indo-portugués
que se estuda /s verdadeird repositério de motivos reli-
giosos da Contra-Reforma, o que ndo admira, pois gue sendo
seguramente seiscentista, como se vera, reflecte a accio dida-
tica dos Jesuitas e dos Franciscanos, seus grandes obreiros e,
entdo, os mais operosos Missionirios da mnossa India, sob cuja
égide trabalhavam, na execucdo de imagens, as oficinas locais
de santeiros. A tal acgio corresponde, de resto, uma abundante
imaginaria representando os referidos temas e Santos, espa-
lhados, aos milhares, nao s6 em Portugal ¢ no resto da Europa,
mas por todo o mundo, do Brasil 4 Indonésia, sob a forma de
figuras de vulto (de pedra, madeira, marfim, ou mistas), talhas
de madeira, placas de marfim e, até, pinturas de cavalete e
murais.
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Tornando ao retabulo em causa, anote-se que também tém
gimbolismo o Sol e a Lua que figuram nas zonas laterais do
seu frontdo. Com efeito sio representactes de astros que, na
Anmtiguidade, personificavam divindades pagis (Hélios e Arte-
misia, respectivamente) de origem Oriental e, depois, helénica,
locais mortuarios com significacio funeraria, o que explica o
seu aproveitamento na representacdo da crucificacio de Cristo,
onde sao wulgarmente figurados /como aqui: o Sol a direita do
Salvador, e a Lua 3 esquerda. Mas também se consideram como
pré-figurando o Antigo e o Novo Testamento (que daquele
retira os ensinamentos, como a Lua a luz do Sol), ou provindo
de interpretacio da passagem do Evangelho de Mateus (24, 29)
(que, alias, foi adaptada, pois se ndo refere a crucificacio, mas
ao fim do mundo):

«Logo depois da tribulagdo daqueles dias, o Sol escurecer-
-se-d e a Lua ndo dard a sua cloridade»

‘A nota decorativa exética/ é dada ao conjunto pelas figuras
das placas extremas do frontdo, que seguram, como se disse,
numa das méos a fita da «chute» dos «grotescos», empunhando
na outra a trombeta em forma de «S» que simulam tocar.
Trata-se de seres mitieos/com torso que se afigura ser de
homem, e cauda escamosa de peixe M o extremo bifurcado,
que se ergue para cima. A primeira vista assimilam-se a sereias,
seres femininos da mitologia classica que tdo importante papel
tiveram na literatura, no folklore e na arte portuguesa, € que
sob estes aspectos se acham exaustivamente estudadas mnas
obras de Fernando de Castro Pires de Lima [15] / [16].
As vezes se representavam com uma Unica cauda, outras com
duas, correspondentes s pernas humanas. Da primeira versio
citam-se as que decoram misulas das mnervuras de abdébadas
do Convento de Cristo; se perfilam, ladeando a porta prin-
cipal, na célebre «Casa das Sereias» do Porto, e o portdo de
entrada, na mesma cidade, da Casa da Prelada, obra magnifica
que se atribue ao célebre Nasoni; ou nadam, tocando ins-
trumento de sopro, em azulejos da igreja da Madre de Deus,
de Lisboa. Com duas caudas enroladas, também de peixe, é
a maijoria das muitas que existem nos célebres painéis de
azulejo do palacio dos marqueses de Fronteira (Lisboa).
Finalmente também se representam com dupla cauda de serpe
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(portanto sem barbatana caudal), e € ¢ caso das da igreja do
Senhor de Matozinhos, da talha da igreja do convento de
Jesus (Awveiro), e da igreja de Santo Amaro, de lesboa, onde
separam painéis azulejares. Nos tempos cla,ssmos,as sereias
eram representadas com torso de mulher, e g‘arras, cauda e
asas de ave de rapina. Desse tipo/também entre nds se encon-
tram, por ex. na porta de Poente /e em capitéis /do Mosteiro
dos Jerdénimos.
Na mitologia indiana existem duas figuracbes do género:
Matsya, representando o primeiro avatar de Vichnu, dito
«do peixes, que tem fronco masculino e cauda escamosa de
peixe, bifurcada no extremo; e a Ndga (ente masculino) e
Nagini, ou Nagi (ente feminino), que ora se apresentam com
o torso correspondente ao sexo e cauda ondulante de serpente,
ora como puras serpentes. Naquele caso / geralmente tém a
cabeca humana protegida pelo «capelo» da maja, a conhecida
e wvenenosa cobra indiana dos encantadores de serpentes.
Ndgas e Naginis sio génios tutelares das aguas, em cujos
fundos vivem, e de representacdo comum, por ex., como pernas-
-cariatides de varios tipos de contadores indo-portugueses do
séc. XVIL. Af se figuram com as caudas de serpe enroladas,
tangas de folhagem e torsos masculinos, ou femininos (nfo
raro, entdo, segurando os seios com as maos), e aderecados
de joias. Pelo contrario, ,d Matsya referidy/ tem reduzida inter-
vengdo na dita arte. Um raro exemplo constitui a colcha seis-
centista, pertenca do Museu de Arte ‘Antiga (inv.° 635), onde
tal ser aparece bordado repetidamente.
Postas estas consideracdes de ordem geral, e sabido que
instrumentos de sopro em «S» se usavam ma India (veem-se/'
/por ex., }aafstamte*s/nas gravuras das contra-capas do livro de
Veroénica Ions/ sobre a respectiva mitologia)?ﬁ@@" € natural
que o0s seres miticos do retadbulo que se estuda sejam Matsya
se, como parece, tém torso masculino. Mas se era feminino,
e o tempo e o desgaste lhes fez desaparecer os seios, trata-se
de sereias, elementos ornamentais muito caracteristicos da
nossa arte da época dos Descobrimentos[ e seiscentista, cuja
exo6tica feicdo indiana lhes é dada pelos imstrumentos que
embocam.
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— O RETABULO EM R8I MESMO

A histéria da evolugdo dos retibulos de igrejas portu-
guesas esta feita nas nossas histérias de arte, e dos de madeira
entalhada, nomeadamente, na obra fundamental e conhecida de
Robert Smith [20]. Aj, no final do Cap. IV, conclui o autor
que 'na sua fase qumhentlsta/nao chegaram os nossos retabulos,
praticamente, a conhecer os elementos da gramética decora-
tiva inicial da Renascenca italiana, processada entre 1520
e 1540, com os seus medalhoes, vasos e folhos estilizadas. Com
efeito, nos meados do século] sofriamos a influéncia da escola
Maneirista de Antuérpia f através da cépia dos desenhos gra-
vados que recebiamos do Norte da Europa. No Gltimo quartel
do século/era ja o estilo de Sérlio que imperava, com os seus
caracteriticos elementos decorativos: ediculas, plintos, tabu-
letas, figuras geométricas, tudo enformado em esquemas desi-
quilibrados, de proporcdes alongadas, que s6 pouco a pouceo
se foram normalizando.

No final do século /os nossos retabulos constituiam, essen-
cialmente, estruturas para encaixilhar os painéis dos grandes
pintores da época. Surgiu entdo, como saudavel reaccio aos
exageros maneiristas e consubstanciando o mnosso tempera-
mento artistico, o retdbulo pleno, simétrico, equilibrado, de que
foram epigonos os irmaos Gaspar e Domingos Coelho, nomea-
damente o primeiro que, na sua obra de 1582 a 1605, demarcou
esse campo com OS caracterlstncos retabulos da Sé de Porta-
legre e da igreja do Carmo/ de Coimbra. Os irmaos Coelho nio
poderam furtar-se a influéncia espanhola na proliferacio da
imaginaria e de elementos da arquitectura, que caracterisa as
suas composicoes. Como vinca Smith, verifica-se /entéo) nos
retabulos /um tratamento que pode chamar-se «arquitectonicos,
pois os transforma, na 2.* metade do século, em verdadeiras
fachadas de edificios, com a sua compartimentagio estabele-
cida pelas prumadas de colunas e por elementos horizontais
corridos. Sao impressionantes as analoglas/entre retabulos e
fachadas/que se verificam numa mesma igreja, como sejam as de
S. Vicente (Abrantes), S. Domingos (Viana do Castelo) e das
Misericordias de Guimardes e Aveiro.

A gramética decorativa da fase seiscentista dos nossos
retdbulos manteve-se de 1600 a 1675 pois, como fazem notar
Kubler e Soria [12], a perda da independéncia originou a
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escassez de encomendas aos artistas e, mesmo depois de 1649,
nio as propiciavam os tempos de instabilidade e pobreza que
corriam. Por isso sé)repetem, incansavelmente, os motivos geo-
métricos (além dos que enformam a propria concepcio formal
do retdbulo), tais como moldurados, discos, ziguezagues, «bicos
de diamante», ete., de inspiracdo serliana. Mas aparecem tam-
bém — como possivel reminiscéncia da talha do século ante-
rior—, og «grotescos» delicados, sob a forma das chamadas
«chutes», composicles verticais em que predominam os frutos
agrupados, suspensos de fitas ou cordas. Caracteristico é o uso
das «cabeca de anjo», que se vém repetindo desde os meados de
quinhentos. Os fustes das colunas (frequentemente da Ordem
Corintia) apresentam-se com o terco inferior decorado por com-
posicdes de cartelas, «pontas de diamantes», cabecas de anjo,
mascaras, passaros, folhas de acanto, ete., moda que traduz a
influéneia da decoracio espanhola do séc. XVI.

Os referidos retdbulos da igreja de Nossa Senhora do
Carmo, de Coimbra, ¢ da Sé de Portalegre, que especialmente
nos interessam, sio encomenda do célebre Carmelita e Esmoler-
-mor do Cardeal-rei D. Henrique e de Filipe I, D. Frei Amador
Arrais, que professou na primeira igreja e foi nomeado bispo de
Portalegre em 1581. Logo a partir do ano seguinte encomendou,
para a sua Sé, cinco retdbulos, incluindo o do altar-mor em
causa. Resignando a diocese em 1596, voltou ao colégio do
Carmo, em Coimbra, onde mandou executar, também, o reta-
bulo principal, que se sabe ser das maos dos irméos Gaspar e
Domingos Coelho. Pela inegavel semelhancga que o retibulo de
Coimbra tem com o de Portalegre (Fig. 2), € natural que este
seja da mio dos mesmos artistas. Ambos possuem pinturas de
Simio Rodrigues, e ambos enchem, de alto a baixo, o fundo
da capela-mor, adaptando-se as suas zonas rectangulares e semi-
-circulares. B conveniente fazer notar que, na profunda simpli-
cidade e simetria de ambos os retabulos, um forte arco/com
sectores escul»pi*dos/ remata o frontdo semi-circular pintado;
os nichos das prumadas laterais sio reservados para imagens,
bem como o nicho central das fiadas inferiores, onde esta colo-
cado o orago; que as colunas sdo decoradas, nos tergos baixos,
pela justaposicio de cabegas de anjo que aparecem, também,
nas arquitraves; que existe um embasamento geral tendo maior
altura que ¢-da$ faixas/ou arquitraves/ intercalaresshor: i
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Os Coelhos criaram, de facto, uma nova férmula para o
nosso retdbulo de igm_,a,g que ultra.'pa,ssou]em dindmica e ritmo
os exemplares renascentistas de pedra/baseados em esque-
mas semelhantemente geométricos e arquitecténicos, mas sem a

forca daqueles. Isso se nota nos?tio conhecidos/ da capela-mor //9

da Sé da Guarda (Jodo de Rudo, cerca de 1552); da capela do
Santissimo Sacramento da Sé Velha de Coimbra (atribuido
a Tomé Velho), ambos de planta curvilinea /ten-do as ediculas
preenchidas por imaginiria e relevos sacros; e, ainda, da
capela-mor dos Jerdnimos.

4 — AS SIMILITUDES INDO-PORTUGUESAS

Os retdbulos das igrejas da India portuguesa foram estu-
dados por Mario Tavares Chic6 que, com Reinaldo dos Santos
e Carlos de Azevedo [1] [2]/dedicaram a sua atencdo a varias
facetas da arte de Goa, Damio e Diu, em obras e artigos de
alto valor e interesse. Para se obterem elemento‘s/organizou e
dirigiu § uma missdo de estudo a India portuguesa,
patrocinada pelo entdo Ministério do Ultramar, da qual fez
parte o ltimo, o Arq.° Humberto Reis e o fotégrafo José Car-
valho Henriques, missio que recolheu, diz Carlos de Azevedo,
muito material para estudos subsequentes, aproveitado depois
em livros, conferéncias, artigos, exposicoes, etc. Esse manancial,
patriménio da nacdo que o pagou, nio se sabe onde para. Ten-
tei, em 1973, descobri-lo na «Junta de Investigacdes do Ultra-
mar>, onde ndio estava, e junto das pessoas ligadas aos inter-
venientes falecidos, mas sem qualquer sucesso. Julgo que a
actual Secretaria da Cultura tem, neste caso, uma accio a cum-
prir, sabido que ndo mais se repetirdo as circunstincias em
que tal acervo foi recolhido, e que é mister esteja i disposicido
dos estudiosos da matéria, j4 que a todos pertence e nio a
particulares que, porventura, o guardem, sem que para nada
lhes sirva.

E curioso que o malogrado Prof. Chicé num dos seus artigos
[3], ao estudar a escultura decorativa e a talha das igrejas da
nossa India, fa‘la.ndo{' emboraj dos motivos ‘da Renascenca fran-
cesa e italiana e dos extraidos do tratado de Sérlio que encon-
trou nos retdbulos locais, pouco diz acerca da constituicio e
decoragio dos ditos maneiristas. E noutro artigo, que antecede
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aquele na mesma revista [4], trata da igreja do *Pr/'iora‘do/ do
Rosario, de Pangim, iniciada em 1543/e construida 'ainda/por
artistas idos do Reino («reinois»), mal se referindo, ao reta-
bulo maneirista da cabeceira (Fig. 3). Este, desprovido ja dos
seus painéis pintados, tem a constituicdo singela e modesta do
que se estuda, abstraindo da existéncia do nicho inferior con-
tendo a imagem do Orago (que se encontra, também, nos do
Carmo e Portalegre), e do remate onde existe um Calvario
esculpido. Tem, até, os mesmos nove painéis, as colunas deco-
radas no terco inferior, os elementos horizontais ¢com cabecas
de anjo, e um embasamento com altura sutperior/r;tqueles.

Em igrejas mais tardias, como a do Convento de Santa M6-
nica (o maior portugués depois de Odivelas, cuja execucio
durou vinte anos, a partir de 1627), e a Sé Patriarcal de Goa
(comecada em 1562 e terminada em 1631, no governo do conde
de Li;nhares)/ executaram-se/também, no altar-mor, retibulos
do tipo geomsétrico com encasamentos separados por colunas e
arquitraves. Mas em qualquer deles apenas existem (descon-
tadas as composices do frontdo, adaptadas a4 sua forma semi-
-circular) duas fiadas de trés ediculas, que ou sdo nichos com
abbbadas de vieira estilizada preenchidos por imagens, caso
de Santa Moénica (Fig. 4), ou painéis de remate semi-circular
com baixos-relevos policromados e dourados de Santos, duma
exuberante riqueza, caso da Sé de Goa. No entanto em ambos
os retabulos se mantém, com naturais variantes, os elementos
arquitecténicos fundamentais, muito enriquecidos, no segundo,
pela riquissima talha, revestindo as colunas dum cloisoné de
quadrifélios e abundante de cachorradas, molduras entalhadas
e painéis de flores estilizadas em rectingulo, manifestamente
barrocos. E curioso qu‘e/é estruturagdo destes retabulos/corres-
ponde, como na metropole, a configuragio arquitecténica das
fachadas, — ou dos seus trocos entre torres , de grande
nimero de igrejas locais, em que as colunas sdo/por vezes
geminadas e os painéis, ou michos, substituidos por portas,
janelas e 6culos. Folheia-se o livro de Carlos de Azevedo sobre
a arte cristd na India portuguesa [2] e, abstraindo de frontdes
e timpanos, encontra-se o modelo na S¢é, nas igrejas do Semi-
nirio de Rachol, de Cortalim, de Santana de Talaulim, de
S. Paulo de Diu, e nas da Veltha Goa: Bom Jesus, Nosso Senhora
da Graca (Agostinhos), S. Francisco, que tém fachadas dife-
rentes das portuguesas/que nio sofreram a influénecia do
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Jesu jezuita de Roma. S8o, alids, fachadas mais monumentais,

‘@ directamente derivadas das concepgbes maneiristas italianas,

chegando ao ponto de copiar, servilmente, pormenores do tra-
tado de arquitectura de Serlio [J].

Pode pois ?a;firmar-se/ que ndo faltavam ao artista, certa-
mente goés, que congeminou e esculpiu o retadbulo de marfim
em apreco, protétipos maneiristas locais que, alids, seguiu cui-
dadosamente, resolvendo com a fértil imaginacao oriental o pro-
blema do encabecamento & dos remates laterais. No timpano
aplicou figuras da pseudo-sereia, a Matsya indiana (de torso
masculino e tocando um instrumento industinico) e, com o
habitual & vontade dos artifices indigenas, o Sol e a Lua, ele-
mentos simbolicos da crucificacdo de Cristo, que € muito pro-
vavel até se encontrem em qualquer frontio dos retdbulos das
igrejas goesas, onde tal cena sacra ¢é habitual, como ja se viu
suceder na Sé e em Santa Monica. Esses astros estido, de resto,
como aqui, ladeando uma adoragdo do Santissimo na pin-
tura da arca indo-portuguesa representada na Fig. 5. Por
uma questdo de simetria, o artesdo quiz repetir o par de anjos
ajoelhados do motivo central, mas teve o cuidado de os figurar
segurando os astros e nio de maos postas.

A «Adoracio do Santissimo Sacramento» sob a dupla
espécie do pdo (hostia) e do vinho {calice), ndo € rara na arte
indo-portuguesa ‘e recordo-me, por ex., duma pintura de artista
local existente no timpano duma zona abobadada do convento
de Santa Moénica (Velha Goa). Nela, além dos anjos que segu-
ram o calice-ostensoério, existe outro par incensando-o com turi-
bulos e, ladeando o grupo, duas Santas Martires. Santa Monica,
um dos maiores edificios que construimos fora da metrdpole,
como se disse, sofreu um grande incéndio em 1636. Como tem
paredes e abdbadas revestidas de pinturas, algumas das que
resistiram;fseréo anteriores, tendo sido as demais refeitas pouco
posteriormente a essa data.

Motivo semelhante se encontra pintado no interior da
tampa duma arca de sicupira negra, ou «matazana», moével
caracteristicamente indo-portugués de que existem espécimes
quinhentistas mas, sobretudo, seiscentistas, com belas ferra-
gens de ferro do estilo indo-muculmano, ou mogol. No exemplar
seiscentista da Fig. 5, que pertenceu 2 coleccio Arthur de
Sandio leiloada hi anos, a «Adoracios faz-se sobre um altar de
frontal adamascado, segurando os anjos, aqui de pé, na base da
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custédia-cilice que tem todas as caracteristicas das pegas da
época: colunelos, pinaculos, lanternim, tintinabulos, ete. No

14 estdo o Sol e a Lua, como atras se disse. E no estrado do altar,
muito apagada, uma iegenda em que parece ler-se:

LOVVADO SEIA O (?)
SANTISSIMO SACRAM
ENTO (?)

Curiosas as cenas laterais, a da esquerda representando
S. Francisco de iAssis ajudando, sozinho, a descida de Cristo da
cruz e, a da direita, Nossa Senhora entregando o Rosario a
S. Domingos acompanhado por S. Francisco. O envolvimento
da Virgem com o Menino por um Rosério, deriva da evolugao de
motivo mais antigo (colar de corolas), e aparece' também/em
placas cingalo-portuguesas de marfim representando Nossa Se-
nhora do Rosario. Uma outra representagio do motivo, rara por
ser esculpida em pedra e em relevo baixo (Fig. 6), estd no
Museu Arqueolégico de Santarém, num conjunto de pecas indo-
-portuguesas oferecidas por um bispo de Cranganor seiscen-
tista. Reservei para final a «Adoracdo» mais célebre, e também
mais conhecida, embutida no tampo da discutida «mesa de
missa», ou «credéncia», dos Jesuitas de Lahore, hoje no Victo-
ria and Albert Museum (inv.°e I. S. 15-1882). Nesse tampo
e rodeado por quatro caixilhos contendo figuracdo humana,
animais miticos, elementos decorativos em «S» (talvez herda-
dos da Renascenga europeia) e vergonteas ondulantes, do mais
puro estilo mogol, estd o painel quadrado contendo a «Adora-

cdo» feita por quatro anjos, e envolvida pela portuguesissima -

legenda:
LOVVADO/SEIA /OSANTISSIMO /SACRAMENTO

Os tratadistas ingleses R. Edwards e K. B. Codrington
(«APOLLO>», n.>* 122 a 124, de 1935) e a propdsito desta mesa,
classificaram 0 mobilidrio europeu com caracteristicas indian

em dois grupos: o de influéncia missiondria, e o de mesas e
contadores feitos na India segundo modelos ocidentais. Na rea-
lidade, e no que toca as pecas executadas nos nossos territérios
enquanto 14 estivemos, s6 houve pegas indo-portuguesas, como
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modelos e ideias portuguesas E nas encomendas que ai fazia-
mos, ou fora desses territérios, as legendas, brazonario, figuras
e motivos nacionais, a emblematica crista, as formas estruturais
metropolitanas, sao penhor da existéncia duma arte luso-oriental
que temos de reivindicar, por muito que pese aos tratadistas
ingleses.

Resta comparar a figuracio sacra do retabulo em estudo ’

com a imagindria indo-portuguesa corrente na época, o que se
faz a seguir e respeitando a numeragio atras indicada.

I —Néo conhego qualquer representagido de Santo Agos-
tinho na imaginaria avulsa, ou em placas, de origem indo-por-
tuguesa. Talvez ndo fosse Santo popular e, como tal, apenas
figurasse nas igrejas, dada a importincia que tinha na icono-
grafia da Contra-Reforma como um dos quatro grandes Douto-
res da Igreja do Ocidente que, como se sabe, sio Santo Ambro-
sio, S. Jer6énimo, Santo Agostinho e S. Gregério I, Papa. Os qua-
tro grandes da do Oriente sdo Santo Atanisio, S. Basilio,
S. Gregorio de Nazianzo e S. Jo@o Criséstomo. Actualmente
sdo trinta os Doutores da Igreja, escolhidos pela santidade da
vida, ortodoxia doutrinal e ciéncia sagrada.

Em 1966 foi publicado um album com magnificas ilustra-
cOes referentes a Asia portuguesa [17]/’onde se encomntram, além
de fachadas e interiores de templos da nossa India, muitas
reproducbes de imagens, relevos, retabulos, etc. Ai encontrei
dois relevos com a figura do Santo. Um, existente na igreja de
Nossa Senhora do Rosério, de Dam#o, é obra do santeiro popu-
lar, e representa-o em busto, com pluvial e mitra, livro e béculo,
esculpido e policromado com a forte verdade e a pujante, mas
fruste, estilizacdo/que tais artistas ddo as suas figuras. O outro
exemplar, muito mais requintado, mostra o Santo num magni-
fico painel entalhado ,/que agrupa os quatro Doutores da Igreja
Ocidental (Fig 7) /na predela do altar-mor da Sé de Goa. Este
retabulo da Sé, como os de outras igrejas, pela pujanca e riqueza
de ouros, na prolixidade dos seus relevos, justificam o epiteto
de «Goa dourada» dado acidade do Mandovi. Quanto ao trabalho
do painel, pelo seu despojamento de pormenores, ponto de vista
escolhido e hieratismo das figuras e suas expressoes, — impas-
siveis 4 maneira da escultura indiana —, agiganta as figuras,
que facilmente se identificam, da esquerda para a direita:
Santo Ambrdsio, mitrado por ser bispo de Mildo; 8. Jerénimo

~
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pelo seu ledo (com cara de gente e lingua de fora), e tendo
grandes barbas de penitente € o chapéu cardinalicio indevido,
pois ndo foi cardeal mas secretario do Papa S. Damaso, gléria
vimaranense; S. Gregorio 1, Papa, com a mitra e a vara cruci-
fera papais; e Santo Agostinho também de mitra e baculo de
bispo de Hipona, € um livro, atributo comum a todos os Douto-
res da Igreja. Falta-lhe, aqui, o «coracio ardente» que exibe
na placa do retadbulo de marfim.

II — A «Sagrada Familia» devia ser um tema popularissimo
;fa imagindria indo-portuguesa, a avaliar pela quantidade de
espéeimes que chegaram até nods, sobretudo dos sécs. XVIII
e XIX. Rareiam, porém, os do sée. XVII e, no meu inventirio,
apenas referenciei quatro dessa centtria. Duma forma geral,
em todas as épocas, as trés figuras sdo de vulto ¢ ddo as méos,

estando colocadas em linha sobre uma base comum, moldurada

ou com embutidos e pés baixos. Dos referidos conjuntos seiscen-
tistas de vulto, dois tém as imagens de marfim e o terceiro de
madeira, com cabegas, mios, pés e aderecos de marfim. Diferem
da representacio da placa, ou por faltar o livro & Virgem (que
entdo pousa a mao no peito), ou por estar S. José vestido de
tlinica curta, tendo um grande chapéu as costas, botas altas
e bastio de viandante.

Placa com a Sagrada Familia sé6 conhego uma, tio rara
como bela (Fig. 8), de que é feliz possuidor o dono do retabulo
que se trata. Ndo sendo da mesma mao (repare-se nas expres-
soes fision6micas € no tratamento mais naturalista e incisivo
dos trajos) pode dizer-se que &, iconograficamente, igual & do
retabulo. As diferencas estdo na tlinica curta, botas e chapéu do
S. José (no que acompanha os grupos de vulto) ‘e no gesto do
Padre Eterno, representado ma posicdo classica de abencoar
com a dextra, segurando o globo do mundo na sinistra. A pomba
do Espirito Santo sobe, por falta de altura, e as nlvens
recheiam-se, decorativamente, de cabegcas de anjos. A placa
avulsa €, sem dirvida, quanto & composicio e esculpido, superior
4 do retdbulo. Outra representacio entalhada da «Sagrada
Familia», existe no altar lateral, do lado da epistola, na igreja
de Nossa Senhora do Rosario de Daméo [17].

I —S. Pedro, mau grado a sua importincia na imagi-
néria e pintura portuguesas dos sécs. XVI e XIVI, nio deve ter

n
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logrado grande culto na India, pois sio rarissimas as suas ima-

gens indo-portuguesas. Por isso, e pela expressdo e dignidade

que a enformam, tem muito interesse o raro exemplar perten- / /(;@@o

cente a coleccio do Sr. Antoénio Brandio Miranda, do Porto, _

cuja fotografia ge perdeu, Na posicdo do congénere do retabulo, /ua,o gMSW,

tem capa curta e uma estola cruzada sob o cinto, trés coroas

(e ndo duas) na tiara, e na méo esquerda um orificio destinado

a introduzir o baculo, ou bastio crucifero, de prata, que ja nao

existe. Embora o tratamento fino e realista das felgoes/e do / 3

cabelo e barba apontem para época posterior, a imagem é /;.

seiscentista pelo tratamento das pregas da indumentaria e

das méos, e pelo modelo da peanha. As orlas do trajo com / ’ _

«circulos tangentes com o centro marcada» ‘eneontram-se/ / 2308 (27 %

também, em muitas imagens de Virgens do séc. XVIL. Uma muna

estatua de pedra de S. Pedro, com a chave mas sem insignias S

papais, encontra-se na fachada da igreja de S. Caetano, de Goa,

e uma outra, popular, de madeira po‘l‘icromada, num altar da

igreja de Santo Ant omo da m sma c1da,d Vrmm Lz

6&(’1 a(ﬁfu X f b. A .46—\. A Mﬂﬂ—c&? Qses -
IV—De S. Domingos, Santo Fundador de grande projeccio

na India, ndo conhego qualquer representacio escultérica avulsa, OJN adlm

ou entalhada, de origem indo-portuguesa, o que é estranho. ”/51'7&5‘

Em compensagio, pequenas figurinhas do Santo, acompanhado, “a

ou ndo, do seu cio, aparecem, com frequéncia, nas peanhas eenos / Md,q

-graficas e historiadas dos grandes «Bons-pastores» de marfim
uela—origem; fazendo par com S. Francisco de Ass‘is"(omm 5,@&7,0)7

Santo Anténio, S. Jodo Baptista, etc. A caréncia de imagens

avulsas de S. Domingos é inexplicavel, até porque sio muitas

as pecas indo-portuguesas, quer de indole religiosa, quer de

indole profana, que possuem, integradas na decoracio, temas

heraldicos dominicanos, quando nio o préprio ¢io mathado com

a tocha na boca, atributo do Santo. E o caso, por ex., do conhe-

cido oratdrio-relicario seiscentista do Museu de Arte Antiga

(inv.° 1412) 'de madeira embutida a marfim, em cujas portas

falém do sol e da lua, atrds faladas) se encontram as cruzes

flordelizadas, em branco e preto, e os ditos caes. E também da

caixa de escrita do Museu do Caramulo, de teca com embutidos

de ébano, em que um escudo com cruz Dominicana centra o /W2 /Qj{,

tampo, e os caes referidos ladeiam o espelho da fechadura do

gavetio.

-

-




vy .
e //12« J ave aqui um pava.o,—pareee; graciosamente enleado na ponta

4

70 BOLETIM DE TRABALHOS HISTORICOS

V — Do motivo central, a coroacdo da Virgem, ndo conheco
qualquer representacao indiana em pintura, escultura, ou relevo,
0 que nio quer dizer que ndo exista, ou esta seri a primeira.
Tema bastante comum na metroépole, ﬁena levado para a India
em desenho, ou gravura, pelos nossos Missionarios e logo enta-
lhado pelo artesdo na placa, até porque qualquer das figuras
(Cristo ressuscitado, o Espirito Santo, o Padre Eterno e a
Virgem ajoelhada) / faz1an{ parte da producio da imaginaria
local, com mais ou menos frequéncia. Do 1.° s6 conhego um
exemplar, mas o 2.° e 3.° encontram-se nas placas cimeiras da
«Arvore da Vida» de iniimeros «Bons-Pastoress, e 0 4r° é cor-
rente nos «Presépios» de figuras avulsas. De resto’a correcta
composicio do conjunto aponta para protétipo metropolitano
do género da «Coroacido da Virgem» (Fig. 9) da matriz de
Arruda dos Vinhos (série da «Vida da Virgem») que anda
atribuida a 3.* época do labor de Gregoério Lopes [14]. Mas
podia também inspirar-se, por ex., na figuracdo da Santis-
sima Trindade que coroa o frontdo quebrado do retabulo de
S. Francisco Xavier na igreja do Bom Jesus de Goa, figurado
na obra da Rapolla-Testa [1T7].

VI — 8. Francisco de Assis, como fundador da Ordem dos
Franciscanos/cujos membros foram os primeiros a missionar
a India, é o Santo mais representado na imaginiria indo-por-
tuguesa depois do Senhor crucificaido, de Nossa Senhora e do
Menino Jesus. Nao ficard, contudo, muito longe dele, Santo
Anténio, logo seguido por S. Jodo Baptista.

As representagbes comuns sido em vulto, mostrando o
Santo as mios com os estigmas ou, como na placa do retabulo,
cruzando os bracos na posicido caracteristica. Mas h4 variantes
mais vulgares ‘em gue ora segura g caveira, com que medita,
ora o crucifixo, por vezes ambos. E, pois, rara, a placa avulsa
que se reproduz na Fig. 10, pertencente ao Sr. A. Coelho Bap-
tista, distinto coleccionador de Lisboa, e que deve ter sido de
encaixilhar pois pessuij para tal efeito, um verdugo saliente
em toda a periferia. O orificio de pendurar é posterior e em
local impréprio, ja que atingiu a.,]auﬂéoﬂia do Santo. O tratamento
escultérico deste & fruste (mios e crucifixo) e simplificado
(habito e ave), mas de modelo iconografico igual ao do retabul
gue sendo mais dehcado[ mantém a curiosidade da existéncia da
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de corda do cinto. A cabeca do Santo é tratada com mais
cuidado e conserva restos de perdida douradura e pintura
em certos elementos. Sao vulgares as imagens de S. Fran-
cisco, de varios tipos, existentes nos retidbulos das igrejas da
india portuguesa, ¢ a que existe no retdbulo daquela de que é
Orago, mostra-o ajudando a descer Cristo da cruz, como na
pintura da Fig. 5 [17].

VII Na imaginaria indo-portuguesa sio wulgares as
representacdes do Baptista, quer como crianca quer, sobretudo,
adulto e Precursor de Cristo, vindo do deserto. Figurado, pois,
descalco, de cabelos compridos e barba hirsuta, e coberto ape-
nas pela tinica curta de pele. ‘A capa do exemplar da placa do
retdbulo € um complemento ilégico e, portanto, raro, ao con-
trario da vara crucifera (tradicionalmente de cana), com, ou
sem, galhardete no extremo. O cordeiro, seu atributo pessoal,
muitas vezes estd no chao, ao lado, por influéncia dos modelos
renascentistas. O aro, ou disco, em que este animal se inseria
nas representacdes primitivas, desapareceu com o tempo.

A imagem caracteristica da fase adulta do Santo, com o
seu cordeiro, generalizada na arte indo-portuguesa, representa-
-se na Fig. 11. Inventariei inimeras imagens de marfim das
fases juvenil e adulta, com muitas variantes. Mas o exemplar
figurado é dos mais tipicos e completos, apenas lhe faltando a
peanha coeva. Além do mais é expressivo, e um protoétipo pelo
uso dos dois materiais («sissé», o pau santo indiano, e marfim) ;
a forma de representar os cabelos e barba ém estriados regula-
res paralelos; e a tlinica de pele tendo pendentes a cabeca e as
patas do camelo (mais parecem de ledo), cujo velo é represen-
tado por goivados de curvaturas que se invertem nas fiadas
contiguas. Com a rigidez caracteristica do trabalho da oficina
que o produziu (e da qual estdo identificadas muitas outras
imagens), gegura na mio esquerda espalmada o livrof@eﬁ\#

/ cordeiro f&t&dﬁ}-qﬁé aponta com o indicador da méio direita

e

— A 'Nossa Senhora da Conceigio e—iconogr
post-tridentina, criada pelo pré-barroco espanhol, rapidamente
se divulgou entre nés, logo emigrando os seus protétipos escul-
pidos, pintados, desenhados e xilogravados, para a India por-
tuguesa, sob a forma de Virgem de mios postas, erguendo-se
sobre o globo terragueo (ou o crescente lunar) pisando a ser-
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pente infernal e rodeada de nilvens e anjos. Variantes multiplas
se leriaram, nomeadamente a dita «Franciscana» em que a
Virgem tem o Menino Jesus ao colo, e a «Nossa Senhra do
Rosario», em que este se suspende da mio direita da Virgem.

Muito cedo devem ter comegado a produzir-se tais imagens
na India, pois por voita dos meados do séc. XVI ja Ceildo pro-
duzia representagées Marianas daqueles modelos, conforme é
possivel provar, por consideragbes analdgicas, a partir da
decoracdo sacra dos célebres cofres existentes no «Residentz
Museum», de Munique, e «Volkerkunde Museum», de Berlim,
revelados por Luis Keil [11] e destinados, muito provawel-
mente, a ser oferecidos a D. Jodo de Castro, entdo Vice-Rei
da India. Tento demonstrar o facto numa Comunicagio ao
«VIII Congresso Mariolégico Internacional de Saragoca» [21],
até porque tenho inventariadas dezenas de imagens e placas
em que Nossa Senhora é representada com uma iconografia sut
generis, que ndo se enquadra na das oficinas do Industdo con-
tinental.

Sio tantos os exemplares conhecidos de imagens desta
Gltima origem, semelhantes a4 da placa central da fiada inferior
do retabulo em estudo, que é diffcil escolher uma /'anéloga,
pois a imaginacdo e a arte dos artes@os indis se comprazia em
nao produzir duas imagens iguais, embora haja séries muito
parecidas. Um pouco a sorte escolhi, por isso, o exemplar da
Fig. 12, pertencente & Ex." Sr.* D. Maria de Castro Henriques
Oswald, intelectual e escritora ilustre do Porto, e grande
apreciadora desta imaginaria. Anote-se que embora certos
pormenores da imagem (colar, bordado da gola, dogura do
tratamento dos panejamentos do trajo) apontem para o final
de seiscentos, ela €, no seu aspecto geral, muito semelhante
a do relevo da placa e, em si mesma, dum indianismo berfeita-f

/inente ineisivo, tanto pela cor negra e penteado dos cabelog e
pela fisinomia, como pelos belos olhos pisados, o nariz direito e
a boca carnuda da mulher da India portuguesa.

Entre muitas outras imagens semelhantes da Imaculada,
existentes nas igrejas da nossa India, cita-se a do altar-mor
da ‘9é de Goa, cujos magnificos relevos dourados do retabulo
sdo dedicados a wida de Santa Catarina [17].

IX — Das representagdes do Arcanjo S. Miguel, — que
certamente foram correntes na India, dado té-lo sido na metréd-
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;
pole, lElgwl*})} 86 conhego uma pintura, — por sinal notavel
pela atitude, pbrmenor e dimensbes, — que se acha na deco-
racdo parietal, ja referida, do comvento de Santa Monica da
Velha Goa [1], ¢ uma imagem existente no ailtar, do lado da
epistola, do transepto da igreja do Bom-Jesus da mesma
cidade [17]. Da imaginaria avulsa seiscentista, arquivei bas-
tantes pecas, mas sdo atribuiveis 4 arte hispano-filipina. Numa
delas, que pertence aos herdeiros do falecido coleccionador
Egas Salgueiro, de Awveiro, o Arcanjo, de belo cabelo encara-
colado, traja muito mais ricamente que o da placa do retabulo,
e abre as grandes asas, brandindo com a dextra uma espada,
que substitui a lanca. Ndo tem na outra mao as balancas, ou
perdeu-as, o que sucede com frequéncia/ aos acessoOrios meté-
licos amoviveis. A escultura é pura cépia dum protétipo euro-
peu e s6 a figura demoniaca que episaflhe da cunho nitidamente
exoOtico. Trata-se, de facto, ndo do «Tentador» propriamente
dito, mas duma «Tentadora» histérica: a sereia, aqui orienta-
lizada sob uma forma analoga & da «ndga» indQ, atras refe-
rida, com tronco de mulher e cauda serpentiforme. Nem lhe
falta a tanga de folhagem. E curioso o gesto dos seus bracos
em cruz, tapando o peito num assomo de pudicia, ou de puro
medo ao seu atacante. £ muito semelhante a esta imagem uma
outra .das referidas, do mosteiro de Santo Estévio de Sala-
manca —, preciosa na indumentaria e policromia, — calcando
um diabo também feminino.

Para terminar, e resumindo as consideragSes feitas, julgo
poderem extrair-se delas as seguintes conclusGes essenciais:

/4, /;
p

]

[, da guredus
Q

[CRy 13
A

1 —No momento presente o pegueno retabulo de marfin}/ / V'Af(w‘}& / 9

estudado & uma obra impar, nenhuma se conhecendo igual, ou
semelhante;

2 — Pela conformacdo estrutural e pelas similitudes que
apresentam as suas representactes sacras ’freleva,da's/fcom ima-
gens, placas, talhas e pinturas conhecidas /e estudadas da arte
indo-portuguesas, deve tratar-se duma obra das oficinas dos
nossos territérios da Costa do Malabar, atribuivel & 1.* metade,
meados, do séc. XVII;

3 — O retabulo, — provavelmente fazendo parte dum ora-
torio fixo, ou de altar portatil, — é, sem qualquer davida, adap-
tacio formal e simplificada dos retdbulos dourados de algumas
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igrejas da India portuguesa (capelas-mores da Sé de Goa e
Santa Moénica) e, nomeadamente, da do Priorade do Rosario, de
que ¢ quase uma cOpia. Por sua vez derivam aqueles dos grandes
retdbulos maneiristas portugueses do final de quinhentos, de
que sdo prototipos os da Sé de Portalegre e igreja do Carmo,
em Coimbra;

4 — As representacdes figurativas e os temas hagiograficos
da peca sfo, duma forma geral, os que se usavam entre nés em
quinhentos e seiscentos, seleccionados de acordo com as direc-
tivas da nossa Contra-Reforma e imbuidos do espirito post-tri-
dentino, difundidos na India, sobretudo, pelos Missionarios
Franciscanos e da Companhia de Jesus.

Foz do Douro, Julho de 1979.

Bernardo Ferrdo de Tavares e Tdvora
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Fig. 1 —Retibulo de marfim dum oratério fixo, ou altar portatil, constituido por
pegas apinasadas a uma prancheta de madeira.
Dimensdes maximas: 505 X366 X 6 mm.
Arte indo-portuguesa das oficinas da Costa do Malabar, atribuivel a
1.2 metade do séc. XVII. Colec¢do do Sr. Francisco Hipdlito Raposg
~— Lisboa.
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Fig. 4 —Retdbulo maneirista de talha dourada do altar-mor
a do Convento de Santa Mén
Goa, construido entre 1627 e 1647,
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Fig, 5 — Adoragdo do Santissimo Sacramento. Motivo central da pintura do inte-

rior do tampo duma arca de « matazanay.

Trabalho indo-portugués do séc. XVIIL.

Colecgdo particular de Lisboa (antiga colecgio de Arthur de Sanddo, Fig. 6 — Adoragiio do Santissimo Sacramento, representada no relevo

Viana do Castelo). duma lapide de pedra enviada para Portugal por um Arce-
bispo de Granganor.
Trabalho indo-portugués do séc. XVII.
Museu Arqueoldgico de Santarém,
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Talha dourada e policromada da predela do altar-mor da Sé de Goa.

Fig. 7—Os quatro grandes Doutores da Igreja do Ocidente : Sto. Ambrosio,
S. Jerénimo, S. Gregério I, Papa, e Sto. Agostinho.
Arte indo-portuguesa do séc, XVIL
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UMA _EXTRAORDINARIA PECA DE MARFIM DA

ARTE INDO=-PORTUGUESA

1 - INTRODUGEOQ

Estudando desde 1960 e com o afinco possfvel(que nem sempre
€ o desejdvel) a imagingria do Oriente portuguds, muitas pessoas
me t8m auxiliado indicando-me pegas representativas que possuen
ou conhecem. E, nomeadamente, outros estudiosos, antiqudrios, lei-
loeiros e, sobretudo, coleccionadores particulares. ZIEntre eles
destaco o meu parente e amigo Francisco Hipélito Raposo, filho do
escritor ilustre e grande portuguds que foi José Hipdlito Raposo

(o descobridor dos abandonados paineis de Santa Cruz da Graciosa)

muk
cuja meméria/venero pela verticalidade de toda a sua vida de homem
o olimau

e de polijici&portuguesismo dos seus actos e, até, as/relagﬁes que
sempre manteve com meu Pai, seu correlegiondrio e admirador.

Pois o Yrancisco Uip8lito, comecando por ser coleccionador de fai-
anga portuguesa,=com invejéveis capacidades de conhecimento, per-
sisténcia e procura,” acabou por ser amador de marfins indo=-portu-
gueses, e, nessa qualidade’me mandouy h4 meses, =-gentilesa que mui-
to me penhorou-, fotografias em tamanho natural e reduzido duma
pega extraordinidria que acabara de comprar e que se estudard hes-

te artigo.

2 - DESCRICAO T ICONOGRAFIA

Chamei-lhe "extraordindria" mas devia chamar-lhe fmpar, pois
nada de semelhante possuo no meu ficheiro da imagindria luso-ori-

ental (que vai j4 nos 2000 verbetes com fotografias) nem conhego




reproduzida nas obras da especialidade, ou em museus e noutras
colecgBes, Poderei chamar-lhe um dos"nllagres do 25 de Abril",
que t endo feito a desgraca e a miséria de muitas casas portugue-
sag, provocou o aparecimento de pegas de grande qualidade desti-
nadas 3 venda, processada infelizmente, e qudse sempre, para o
estrangeiro., Depois do terramoto de Lisboa de 1755, das invasles
rancesas e da acg8o dos nossos aliados ingleses(quando da reti-
raga de D.Jo%o VI para o Brasil e no decurso do seu predomfmio co-
mercial no séc. XIX) nenhuma outra catdstrofe se assemelhou 3 re-
ferida, que continua a processar-se, cinco anos decorridos. I
uma sangria de patriménio a que urge por cobro.

A pecga referida, que este artigo se propBe estudar, &
magnffica do poato de vista pldstico e de concepgHo, e extremamen-
te curiosa para os estudiosos da arte indo-portuguesa, em geral,

e da evolugfo dos retdbulos sacros de Portugal e da India, em par-
ticular, Trata-se, efectivamente dum retdbulo (Fig.l), constituido
por pegas soltas de marfim, ornamentais e de imagindria, montadas
ern conjuntog e apinasadas a um fundo plano de madeira. Tem as di-
mens®es mdximas, aproximadas, de X ¢u, o que, desde logo

lhe confere um impacto muito mais forte que o das pequenas pegas
correntes da imagindria de warfim da mesma procedancia.

Dado o segredo que, em geral, envolve o negécio do bica=-
braque quando se trata de pegas de categoria, j& que os seus ven=
dedores nfo gostam de identificar-se, ignora-se a origem gest¢4
‘ertenceria, talvez, ao recheio dum solar dos arredores de Lisboa
duma nobilfssima famflia ligada 3 touromaquia equestre portuguesa
e ao fado.

Juanto ao destino do retdbulo, afigura-se-me que devia

fazer parte dum oratdrio indo-portuguds, fixo ou de viagem.




duma

A hipltese de se tratar @@ porta de sacrdrio parece-me ildgica,
menos pela prépria fragilidade, do que pelo desenho, gue lhe con-
fere uma autonomia incompativel com tal uso.

A Fig.l referida mostra,claramente,.a composic8o do retéd-

aLlrq ~

bulo: trés andgdas.de trés cﬁan-éc ca a, que se sobrepoem na ver-
ticael. A&sl odqs esculpidqs em relevo baixo com figuras
e motivos sa ros, sfo separadqg entre si, h-d“gzgtalmente, por co-
lunas da @rdem €orfutia (com as suas duas fiadas de
acantos no capitel e estriados do fuste), mas tendo o tergo infe-

rior decorado com uma cabega de anjo de colar e borla pendente, Mo

moldgras [ S
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s&o decoradas, E“‘elevo
comwamotivo' uma cabega de anjo centrada, donde dimanam
vergdnteas onduladas com gavinhas em voluta e quatro corolas

de seis pétalas, O desenho destes elementos &
simétrico, mas nfo presisamente igual em todas as pegas, nalgumas

se transformandodﬁ gavinhas em ramos ou folhas.
zim ano, Ot

0 frontﬁo,é constituido por tres placas rectangulares so-

dmdo -
brepostas A\Parqultruve W ne prumada dos paineis, separadas e limi-

W XA ARt
tadas]por quatro pindculos torneados }Q abalaustrados, com moldu-

ras aneleres e terminais esféricos. A motivagZo das trés placas
A
& diferente, embora dentro duma identica composigéo,’ﬁ'constitui-

da por me1Qs-canrelqs de verdugo elfiptico,bordejado por franjas

! Esle,

enroladas e flordelisadas, contendo pares de anjos ajoelhados.




' no, central, adoram, de mfos postas, o cédlice e a héstia consagra-
dos, rodeados por un anel de elementos unciformes; e, nos laterais,
seguram a representacfo do sol (um rosto humano circular, com
raios periféPicos), e da lua (rosto de perfil, com bicos, dentro
do mesmo halo) p
é bordejado, nos flancos, por placas a0
alto, de cima a baixo, tendo esculpidos, 3 moda de‘éhuteéwde "oro-
numcediddass —
tescosw/ trogos de fitas atadas por lagos de pontas soltas, de
cujos centros penden ecwjpwwheasstie {rutos (pomos

’
YR )
com as folh deblCudOu poz aves pousadas inferiormente,

nas fitas. ZEncimam estas tarjas, Q——-ﬁ—-& frontZo e com

a mesma altura, glacas cujo trabalho figura sereias de cauda le-

ou caiXQ§ de uvas,

vantada, tocando instrumentos de sopro de formato em "S" e segu-

f eabuird c

W@ retdbulo ouﬁl completo, embora

nZ%o fntegro, pois lhe faltam as colunas extremas da fiada superior

. . H lr
rando as referidas fitas dgs chutes.

(substituidas or desgraciosas pecas semelhantes aos pindculos do
LHane,
frontfo, # invertida a posigo das trés placas superiores da bor-
dadura lateral esquerda. Nota-se)perfeltamente a existéncia dos
oriffcios de entrada dos pinos de marfim que seguravam as colunas
faltosas.
0 marfim & do tipo muito comaum na imagindria indo-portuzue-

sa: esbranquigado, mate, sem veios e pouco fendilhado.

Restos de pintura aparecem .. ...

=

e dourados nas tarjas da indumentéria.

A ctuplof@-

As placas, com excepcg8o das laterais inferiores, sf8o encai-
xilhadas numa moldura esculpida, gue é tradicional, formada por

A a4
uma. reentrincia e um canelado. bﬂtgﬁt-y apresentam as figuras




dentro dum nicho com arco de melo~ponto desenhado por verdugo,
¢ exXponche
puna espécie de cartela com pontas recortadas, umas
planas, cutras dobradas,e as demais francamente enrofadas.

. s
A figuragéo/dqs é a seguinte, da esquerda para a

direita e de cimq para baixoy mt& fm o e?{u&d&
] sudacony aw% dn gfugwh
f‘* _____f_[""I - Ste. Ago tinho, bispo de Hipona (£frica) e quatro

grandes Doutores da Igreja, representado com hdbitos episcopais
consd  daao

(capa e mitra), sobre uma tdnica que nfo /hébito da Ordem dos

Agostinhos, que fundou. Com a mZo direita segura o bdculo de

crossa aberta de Jispo, ou Abade, e na esquerda tem o "coragfo

ardente" no amor de Deus, seu atributo corrente( como o &, a par-

tir do séc.XV, a crianga que pretendia esgotar o mar com uma con-

cha), & imagem nflo se identifica com qualquer dos outros Santosaufg

ados ta.m én, ecomemmbmiivwnyy o “coragﬁo ardente".

b
jL - A Sagrada ramillazesté, aqui, aﬂi::;nnia pelo Padre Eter-~

no, em busto, abengoando de bragos abertos, envolto em ndvens,

§op ele plana, batendo as asas, a pomba representativa do Bspiri-

to Santo. HNuma vertical,simbolisam fgﬁggisto menino, & San-

t{ssima Trindade. 4as figuras inferiores Nossa Senlora & repre-

gentada, o gue nfo & vulgar,tgzgoum livro na mfo; o .ienino Jesus
W Eambom |

vestp™a sua tUnica habitual; assim otunyS.José, ancifo de barbe,

com manto, e tendo na m&o esguerda a vara de acgucena cldssica.

C grupo assume uma das duas iconografias da nossa India, das quais

a outra representa, como sucedia na metrdépole, as figuras em tra-

jo de viagem (8.José, por ex., com chapeu, botas e bastfio), reme-

niscénecia da fuga para o Egito. A Sagrada Famflia, chamada "Trin-

dade Terrestre" por contraposicfo 3 "Trindade (eleste" referida,

representa os parentes mais préximos de Jesus, que podem ser, tam-




bém, sua Ze e sua AvVS. ;Unidos pelo sangue,s8o figurados de m&os
dadas, num conjunto que; se popularisou a partir da Renascencga, jé
que nZo conheceu a devogZo da Idade Média. Divulgada pela icono-
grafia da Contra=-Reforma a "Trias humana", ou "Trindade Jesuiticag
aparece no séc. XVII, confirma~o Réau [48 ], amalgamada conm a
Sant{ssima Trindade, como no exemplo em estudo, num tema corrente
tratado em Espanha por ifurillo, e nos Pafses Baixos. O idenino & o

polo de cruzamento das duas Trindades.

Jil -~ S. Pedro¢ o pescador e Principe dos Ap8stolos, a "pedral
4
g

sobre a qual Cristo fundou a sua Igrejajtalvez o Santo mais repre-

sentado da.iconografia cristé, mpor ter sido o pri-
i (ar Vedes Ueste

meiro Papa,icnn}tﬁnica, pdlio e tiara, tendo na mfo esquerda a va-

ra encimada pela cruz papal e o seu atributo pessoal: o par das

chaves simbdélicas das portas do céu. Com a m¥o direita abengoa,

no gesto consagrado. Como & de uso, estd calgado e usa barba curta

e quadrada. A evolugfo da sua‘iconografigl;iquissimq)7inclue a al-

teragfo do tipo ffsico; da indumentdria (de Apéstoclo, na arte pri-
mitiva, papal na Idade Hédia)i}&os atributos, sendo as chaves, des-
de os meados do séc. V, © maisrm embora outros existam:

a barca e o peixe, do pescador; o galo, emblema da sua negagfo e
arrependimento; as cadeias, da prisfio; a cruz invertida, do marti-
rio; a cruz com tré8s andadas de bracos, uma mais que a dos arce-

bispos, que é a insignia da dignidade papal.

IY- S. Domingos de Gusm8og vest o hdbito branco da Ordem
que fundou, com escapuldrio frontal, e capa, Woquete e capucho
negros, cores gue simbolisam, respectivamente, a purega e a aus-

teridade. ZIxtensamente tonsurado, com wng corda de cabvelos, ge-




ralmente se representa com barba curta, ou sem ela, como neste

caso, & seu atributo pessoal € o c8o malhado de preto e branco

tendo uma tocha na boca, wque sua mfe viu em sonhos antes do 2anto
L]

P %

. : 2 .
nascer, como presdgio de que defenderia/ com a tenacidade desse

animal, sdpedesisswcswes RSau Cf8] afirma tratar-se dum troca-

dilho entre a definig&o de‘Dominicanof(Domini canis) e de Domin-

gos, ou Dominicus (Domini custos). Além do atributo do cfo, outro
tem de comum com S.José e St2. Anténio de Lisboa: a vara de agu-
cenas, sfmbolo de castidade ou, melhor, do seu entranhado cu_ltop,h

Virgem Imaculada. Na imagem cumbina-se esse atributo com a
haste vertical dum crucifixo gue ostenta ,© que nfo é comum.

r
¢ f
I- A coroag8o da Virgem pela Irindade Santfssimaj tema Ne-

aespda-se ma i a

(7
ajoelhada e de mlos postas, sobre um

monte de ndvens, ladeada por Cristo (na iconografia da post-Ressur-
reigéo,{com manto e torso nd, segurando a sua cruz) e pelo radre
Eterno sentad o, revestido de pluvial e mitra papal, segurando o
globo do mundo (sfmbolo da autoridade) entre a mZ%o e o joelho es-

. . us{onia
quUeTrdos , cbigwosndny Gon a direita, ¥ Juntamente com Cristo,/a co-

< acaguele
roa aberta gque sobrepuja a cabega da Senhora, W

| Q molevd da ruj -
a pomba simbélica do Espfrito Santo, ,?mimfac,‘o’
y A~ Ve
e estranho 3 Bfblia, |documento apbcrifo e

foi popularisado pela "Legenda Dourada" de Jaques de Voragine

c24] no séc. XIII, no seguimento de Gregério de Tours,no VI.

N&o deve confundir-se com outras cenas da glorificacg8o da Virgem,
pois nesta, realisada no céu, Cristo, que a cord'a, é representa-
do adulto. Segundo a opinifo de Enil@ lﬂa‘lﬂ [ ], que Béau confir-
ma, ai%mﬁ‘gi criadq pela arte francesa de duzentos,] curio-

sa a sua evolugHo! 12,- A Virgem senta-se 3 direita



de Cristo, Jjé coroada (séc.XII); 22, - ¥ um anjo que a corda
(88c.XIII); 39. = A corda é-lhe imposta por Jesus Cristo,fMdos
gsecs, XIIT e XIV a Virgem apresenta-se sentada e, no XV, ajoelha-
da perante seu Filhoi; 42, - 4 coroagBo & feita pelo Padre Eter-

no (forma tfpica na pintura do guetrocento italiano); 52, ~ A Vir-

gem & coroada pela Santfssima Trindade, como no caso em vista.
Esta modalidade aparece, desde o'inicio do séc. XV, em Espanha,
Pranga e Itdlia. Do séc. XVIIc*A ‘gg}as primas desta versZo £ém
pinturas de Rubens (Louvre, J3ruxelas e Berlim), Vela@que® ([luseu

do Prado), e outros.

'fz- S.Francisco de Assis, 0 excelso fundador dos "Frades meno-
res", ou Franciscanos,w%£% o h€bito de burel dessa Ordem, tinica
de mangas largas com capucho, cingido pelo cinto de corda com uma
ponta pendendo & frente, tendo tr8s nds, represeutativos dve vo-
t73 monacais da Pobresa, Castidade e Obédiencia, virtudes francis-~
canas, Descalgo,tggég%%%sura e coroa de cabelos care S.D0~
mingos, mas i:iibarba gue usou em vida, hirsuta e mal tratada,
que. Giotto, na sua representagfo célebre, lhe tirou, mas recome -
¢all a aparscer na iconografia post-fridentina das artes venesiana,
bolonhesa e espanhola. Aqui apresenta,nas m3os e pés,os estigmas
que Cristo crucificado lhe transmitiu numa visZo, oo ol o
do peito.’zﬂt‘%ragos cruzadogﬁrgignifica ° da sua conf@rmacfo e
agssimilag8o com Cristo, que se volveu em tema herdl ¥dico da sua
Ordem. Dois outros atributos estfo representados: um, muito comun,
4 o crucifixo que ostenta na mfo esquerda; outro, menos vulgag na

iconografia europeia do que na indo-portuguesa, é a ave pernalta,

de poupa e pescogo torcido, que o ladeia & esquerda,




sfmpbolo do célebre sermfBo que pregou 3s aves, perto de 3Spoleto,

com Santo Anténio, fizera aos peixes.

bvyy] Ot T : {8 s >
!ﬁ-—b.uoao Bétlsta, o "Percursor" que anunciou a vianda de
Cristo e o batisou, sendo o dltimo dos profetas e o primeiro dos
ndrtires. '
s
, nepresenta-se como vivia no desertog adulto, descalgo,
com a barba inculta e o0s cabelos mal tratados,vestindo a tdnica
curta (exomis), cingida por um cinto de couro, feita de uma pele
de camelo, cuja cabega e patas aparecem pendentes, muitas vezes,
entre as swee pernas. No Ocidente a pele de camelo & substituida
pela de ovelha, ou cabra. Na imagem apresenta ofmais corrente
atributol arte @cidental: o cordeiro colocado sobre um livro, |
que aponta com o indicador direito, sfmbolo ordprio da sua quali-
dade de Percursor gue se dirigia a Jesus digendo: "Eis o Cordeiro
. . mucls vl
de Deus que tira os pecados do mundo". Outro atributo s.ruauté?‘n
é, também, figurado: a vara crucffera de cana com a bandeirola,
(s @ ronmal . [ Cece
aqui com uma cruz inscriglo: "__ fAgnus
Dei". Um notdvel protdétipo nacional deste modelo iconogréfico,
tong v “ oo , €1 ot .
até por capa, 6 & quinhentista do po€fptico de

[
iontemor-o~Velho, atribufvel ao ilestre do Sardoal C/4 J.

- #'tardada
Vill - Wossa Senhora da Conceigfog/de acordo com a iconografia
ekimi a
t{pica da Contra-reforma, a evolugfo final da sim-

bologia do dogma da Imaculada, considerando-a o Unico ser humano
que foi concebide® 1sente® do pecado original no seio materno (e nfo
por se ter mantido Virgem‘depois de conceber Jesus Cristo,seu Fi-
.lho).’yﬁzgg'evolugao,nao muito longa, pois remonta aos fins do
séc. XV, aparecem, s#cessivamente: as representac¢les com as"1ita-

i . . . .
niaslhv@recedoras das virtudes da Virgem; as pin‘ﬁras com inscri-

L 4




Qa. pag. 4

e

¢Bes alusivas ao privilégio; %ﬁiguragao, legendada, da Virgem no

ventre de S5t2,Ana, referenciada pela legenda do "tota pulchra es”e
as composicg¥es renascentistas alusivas é'graga de Maria resgatando
o pecado de Eva; e, finalmente, o tipo definitivo criado pela pin-
tura barroca seiscentista que, desembaracando a figura de litanias
e outros sfmbolos, a representa somente rodeada de anjos, planan-
do no espago celestial em plena gldéria, tendo aos pés a meia lua

ou o globo terrdqueo e a serpe tentadora cuja cabega esmaga.

R

Zz - S, Miguel, um dos sete Arcanjos de que fala o Apocalipse
(além de iiguel : Rafael, Gabriel, Baracael, Uriel,ﬁeadiel e Seal=~
tiel), foi o chefe da iilfcia celest que dirigiu o combate con-
tra os anjos rebeldes precipitados no abismo,e é OEZZiﬁafor da
Igreja catélica. Também se lhe atribue a condug8o/dos mortos, cu-
jos pecados e virtudes pesard no dia do Juizo Final. No Apocalipse
salva a “parturiente', sfmbolo da Virgem e da Igreja, combatendo
e matando o dragfo heptacédfalo.

Por influéncia da Contra-Reforma,o seu culto relanga-se e
modificam-se a iconografia medieval de cavaleiro, a armadura e as
préprias armas. Das cenas da gesta de S.:liguel § mais representada
é, precisamente, a da placa em causa, mostrando'c - crava
a sua langa nas guelas do dragfio infernal. NZo hd que confundir

S.:iguel Arcanjo, com asas, com S, Jorge,”também gumerreiro e com-

batendo um dragfo;” que as n3o possue. De resto os respectivos

o ASL.
combates também diferem, sendo o do primeiro e o do segundo
no solo. canufida
Quanto é_atribuigao/ao Arcanjo de lisesseswpsmednideesr pcsa -
Y72

> . .
gem das almas/ vem de tempos recuados e, como tal, jé ] figur

em obras rominicas. Idade i18dia, foi considerado patrono da




Ao V,oudc

corporagéo do;,off%ia cons balangas. Depois de Cristo
serd a personagem mais importante do Final e, por isso,
de. anfe
em obras}primitivas assume tamanho desproporcionado. Na placa em
quest8o, 0 Arcanjo, com as suas asas, veste a cota de armas sobre
a tdnica curta, calga botas e calca a figurada alada, peluda e
cornuda do deménio, que estrebucha, erguendo a cauda,ntentando re-
. vem = Se
tirar da boca a langa do Santo. Nos pratos da balanga/figurinhas
de m8os postas,representaﬂ‘gs almas dos fieis que s&o pesadas para
wolanels Sao &3
jufzo. Protétipos metropolitanosfdas "tdbuas"
que representam o Santo, atribufdas a Gregério Lopes( dos herdei-
ros do Duque de Palmelale do polfptico de 5. Francisco de Tvora,

em que o deménio € feminino C‘MJ.

Criag8io do génio italiano, o génio espanhol a consagrou de
tal forma’que nfo se pode conceber sem ter presentes a estdtua de
iiontafies da catedral de Toledo, os paineis de Ribera e Zurbaran

e, sobretudo, os de .urillo, que mais de vinte vezes pintou N&,S&,
da Conceig8lo em obras imortais. As representagles ind@-portuguesas
sfio muito variadas na pormenorisagfio mas, no séec., XVII, fundamen-
talmente figuram a Senhora de m8os postas, longos cabelos caindo

em madeixas pelos ombros e costas, vestindo tdnica com cinto de
lago, manto de gque uma das pontas atravessa, 3 frente, em diago-

nal, para ser apanhado, com a outra ponta, do lado contrdrio.

7e . %obne e
Indiferentemente a Virgem « globo terréqueo,com a ser-
pente demonfaca, envolvidos, de ndvens e anjos, ou 8§ sobre o cres-
Ly , deqehan e & .
cente lunar, como neste caso,/‘l‘ratando-se duma laca, a composi-
ANV L AN
¢&o enche=-gse conm l{cercadura de ndvens onde cabegas

o csdcenie Ve

de anjo, e /par de anjos adoradores,yubededaiinsUePooniie,
¢

‘w’_—-‘—-\\__
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Como Fldvio Gongalves, o nosso grande icondlogo, tem fre=~
quentemente ensinado ( & J « [ @ ], as directivas iconogrificas
aprovadas no célebre Concflio de Trento &8 1563, rapidamente se
difundiram em Portugal através das ConstituigBes Sinqd%}s dos bis-
pos que, até meados do séc. XVIII, insistiam na dos te-
mas que o Concflio reprovara, nomeadamente a imagindria de tend8n-
cia profana, atentdria da moral, com laivos de heretismo, pouca
dignidade, etc. O cumprimento das determinag®es explicitadas era
rigorosamente fiscalisado pelos bispos e "visitadores" das dioce-
ses, pelos membros da Inquisigfo e pelo clero, o0 que originou uma
terr{vel iconoclastiay que culminou no séc., XVII., Destruiram-se -
imagens, quadros, retdbulos, frescos,etc., de que o referido autor
d4 uma ementa esclarecedora. Isto nflo quer dizer que, felizmente,
algumas obras abrangidas pela repressfio post-tridentina nfo tenham
escapado,e::%é;::;ham sido executadas outras em manifesto desacor-
do com 0s seus preceitos.

De qudquer forma, a partir dos finais do.séc.XVI verificou-
-se a profunda infludncia exemﬁmﬁs%mstas,tMMﬁda N
eliminag8o de complementos profanos, ou pitorescos, qﬁ‘i‘:=in es-
colha de assuntos que melhor se coadunassem com as e determi-
nac¢fes, dentro duma simplificacgdo e dunm dramatismo que copiamos
aa afe ilake oneli e <’ afpnaves da u/mu.&wz.

No séc. XVII vulgarisaram-se as cenas da PaixZo de Cris-
to, da Natividade e Infidncia de Jesus e, sobretudo, - e isso in-
teressa ao caso vertente -, da Sagrada Famflia (;zzocalto[tiplco
da Contra-Reforma ), das imagens de S.Pedro (como sfmbolo do poder
papal), de 5. lliguel vencendo o Deménio, assimilado & derrota da

herezia protestante. O culto dos Santos nfo foi alterado, mas




alguns reviveram do olvido como, por ex., S.José e, nomeadamente,
os grandes Fundadores, pregadores e Doutores da Igreja que comba=-
teram heresias (S. Francisco de Assis, 3t2. Agostinho, S. Domingos),
ou iluminaram o mundo crist#o com os seus milagres (3t2. Anténio
de Lisboa, por ex.). Fldvio Gongalves destaca os temas doa( que

O ==
chama a "arte militante da Contra-Reforma", womeadamente

. de L, tds dipwdidn .
m; representac@d [em ortugal,Eas Almas do Purgatério

-~y SObretudo, da Imaculada Conceigflo, cujo culto, propagado por Fran-

ciscanos e Jesuftas, tomou extraordindrias proporgSes. Em 1644

abiay
2
D.Jo2o IV escolhia:a para padroeira do Reino, confirmando/uma’. deyo-

- . do g Xiit “est a Sua Jes{a,n 552 cenliinia, and; -
cae Vinedi ' A Eucaristia%oi %utro tema candente e
Sada (o e  omlensy)

representado de forra vdria, nomeadamente sob a forma das Sagradas
Egpécies consagradas e adoradas por anjos,

V8-se, assim, que os paineis do retdbulo indo-portuguds ﬁ
84 estudq, sfo um verdadeiro repositério d€ m religiose
da. Contra-Reforma, o gque nfo admira pois que, sendo seguramente
seiscentista, como se verd, rerflete a ac¢Ho diddtica dos Jesuftes

e dos Franciscancs, seus grandes obreiros e, entfo, os mais opere~-

\ 4
&os Missiondrios da nossa India,ﬂ sob cuja égide traballe vam, neow

v A tak accao
‘e% i€ imagfinSwim, =s oficinas locais de ¥anteiros. ]eorresporr
w M"uﬁm«&m&mﬁc clos
de, de resto, abundante imagindria ‘ /temas e Santos,

Wy ’ R unoms{bdda buropa, nay
espallkados, aos milhares, M— enm Portugale/todo o mundo,

a,qaq_ ma da
do Brasil & Indonésia, np-& figuras de vulto[de pedra, ma-

Ay
deira, marfim, cu mistas), de madeira, -/marfim,( e, até

vy
pinturas de cavaletey em murais.
omcle-se

¢ pree
—aj&n‘:* @0 retdbulo em causa,/também tém si+

Aolusmo e
Suninii=oi® O $o1 ¢ 2 Aua que figuram nas zonas laterais do/frontdo.

Com efeito sflo representagles de astros que, na Antiguidade, per-




,a»:(a‘d;mwu‘d
sonificavam divindades pagfls (Hélios e Artemisi#) de origem Ori-

dl-?v"%
ental eAhelénica, locais mortudrios com significag®o funeréria,

0 que explica o seu aproveitamento na representag¢fo da crucifica-

¢80 de Cristo, onde sZo vulgarmente figurados icomo aquig o o1
Nag (acidicn Se caresrda
D et s e aaid

3 direita do Salvador, e a Lua 2 esquerdaj

pré-figurando o Antigo e o Novo Testamento (que §=%"
alu? fprevinde d@
qlele retira os ensinamentos, como a ‘ua/do §o01), o“/interpreta;lﬁ'o
da

passagem do Evangelho de iateus (24, 29) (que, ali4s, foi
adaptada, pois se nfo refere & crucificagfio, mas ao fim do mundo):
"Logo depois da tribulacfo dagueles dias, o Jo0l escurecer-~

-se-4 e a Lua nfo dard a sua claridade";

A nota decorativa exltica ¢ ampmsdie 20 conjunto pelas figuras

como Se Jdisse »
das placas extremas do frontfo, gue seguram,/c-huma das mdos, &
ampandancdo ua '
fita ca "chute" dos "grotescos')/emmesmee outra a trombe-
Taala-se Lo
ta em forma cde "S" que simulem tocar. [seres mfticos com torso
que se afigura ser de homem, e cauda escamosa de peixe ¢ ex-

tremo bifurcado, que se ergue para cima. £ primeira vista
[

. ua‘
% sereias, seres femininos da mitologia clé4ssica que t#o

importante papel tiveram na literatura, no #ro1klore™ e na arte
portuguesa, e que sob estes aspectos se achamWestu-
dadas nas obras de Fernando de Castro Pires de Lima [75]) [46 P
£s vezes se representavam com uma Unica cauda, outrag com duas,
correspondentes 3s pernas humanas. ﬂkx;nﬁmeira versfo a8 citam-~ .&
as que decoram mfsulas das nervuras de abdbadas do Convento de
Cristo, se perfilam, ladeando a porta principal, na cé&lebre “Casa
das Sereiasf do forto; ou nadam, tocando instrumento de sopro, em
azulejos da igreja da iladre de Deus, em Lisboa. duas caudas

4
enroladas, também de peixe, a maioria das muitas que existem nos
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célebres paineis de azulejo do paldcio dos marquezes de Fronteira

(Lisboa). Tinalmente tamoém se representam com dupla cauda de

serpe (portanto sem barbatana caudal), e & o caso das da igreja

do Senhor de ilatosinhos, da talha da igreja do convento de Jesus

(Aveiro), e da igreja de Santo Amarc, de Lisboa, onde separam
L . ad Licm

paineis azulejares. Nos tempos 015381cos[sereids Wwemae represen-

£ Ao Ko
tadas coa torso de mulher, mem garras, cauda e asas de/raplna,gk:

£ também entre nés se encontran @/%ox% de Poente e em capiteis
do Mosteiro dos Jerénimos.

Na mitologia indiana existem duas figuragOes de sereia:
a ratsya, representando o primeiro avatar de Vﬁsz?u, dito "do_pei-

xe", que tem tronco masculino e cauda escamosa '§ bifurcada no ex-

tremo; e agNiga (ente masculino)y e Nagini, ou Nagl (ente femini-

Ces
no),que ora :tn/o torso correspondente ao sexo e cauda ondulante
come tome
de serpente, ora wi¥e mesmo/serpen$es:l Py Sfaso,/geralmente

spumpresontemeesn 2 cabega humana protegida pelo "capelo" de naja,
a conhecida e venenosa cobra indiana dos encantadores de serpentes,.
liégas e Naginis sfo génios tutelares das dguas, em cujos fundos
v1ve?, e de representacfo comum, por ex., como pernas-caridtides
de!22=:;£ﬂ=7zgg%adores indo-portugueses do séc. XVII. Af se fi=~
guram com?éauda{,re_ﬁrolaaa,iilf serpe ’tangas de folhagem e torsof
masculinof, ou feminino® (nflo raro, entfo, segurando os seios com
as mZos ), e aderegados de joias. Pelo contrério,o flatsya referi-
doy tem reduzida intervencgfic na dita arte. Um raro exemplo cons-
titue a cof%ha seiscentista, pertenga do sluseu de Arte Antiga
(inve.635), onde taé ser bordado MH‘#M

Postas estas consideragBes cde ordem geral, e sabido que
.}

instrumentos de sopro em "S5" swem useMdm na India -SG?F‘R' ox.,
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4 uRyg 4NV 1AS Aag
ontra-cipas de AWre de Verdnica Ions sobre a respectiva mitologia)

2 utal
[40], mmemee que Os seres miticos do retdbulo que se estuda

liatsya se, como parece, té&m torso masculino. ilas se era feminino

Caafa- s, 3
e o tempo e o desgaste [fez desaparecer os seios,,entéo, , 8e-
eias, ornamentaisﬂtig caracter{sticos da nossa &poca dos
_ 2 do S5 XVIy cefa exofiem  cho
Descobrimentos,{n---in 1ndiﬁbna lhes/dada pelos instrumentos
i

?

que embocam,

fe . . acpusiudon ’
f A propbsito se adianta maw [una i8ga o ser que substitue o

Pendnio na imagem de 5. riiguel Arcanjo Popmesewede no fig,

3 - 0 _REDABULO EIf ST MESHMO

A histbério da evolugfio dos retdbulos de igreja portuguesqs
estd feita nas nossas histérias de arte e, nomeadamente, dos de
. mlalkada <
Jﬂ.mao.elra/ ,02 obra fundamental /de Rovert Smith [JQJ .
Af, mo final do Cap. IV, conclue o autor que, na fase quinhentis-
ta, nZlo chegaram o0s nossos retdbulos, praticamente, a conhecer

os elementos da gramdtica decorativa inicial da Renascenga italia-

na, processada entre 1520 e 1540, com 08 zeus medalhles, vasos e

folhas estilisadas. Co'quﬂ,‘

Wos meados do século, a influéncia da escola Ma-
neirista de Antuérpia, atravds da cbpia dos desenhos gravados gque
N4
a
recebiamos do lorte da Europa, era%o estilo de,Sérlio que im=-
’

sV, L. - - CAA ALY PV icAd
Pﬂba‘, ’wﬂb dltimo quartel do século com os seus/elemgitos decorati-

vos: edfculas, piintos, tabuletas, figuras geoQétricas, tudo en-

formado em esguemas desiquilibrados, de proporgdes alongadas, queéé
Se gonore

pouco a pouco/ normalisando. Py .

' ceusﬁuﬁquuo’cﬁz«anl-

No final do século os nossos retdbulos




mente, para encaixilhal} dos grandes
pintores da época. Surg%"’entéo, como saudavel reacfo &os exage-
ros maneiristas e consubstanciando o nosso temperamento artfsti-
co, o retfbulo pleno, simétrico, equilibrado, de yue foram epfgo-
nos os irmZos Gaspar e Domingos Coelho, nomeadamente o primeiro
que, na sua obra de 1582 a 1605, demarcou esse campo com 0S ca=-
racterf{sticos retdbulos da 88 de Portalegre e da igreja do Carmo,
em Coimbra. Os irmZ%os Coelho nfo poderam furtar-se 3 influéncia
espanhola na prolifera¢Zo da imagindria e de elementos da arqui-
tectura, caracEgristicos das suas composigles. Como vinca Smith,
verifica—se*nosZretébulos un tratamento que pode chamar-se”érqui-
tectdnicof pois os transfo;gg, na 22, metade do século, em verda-
deiras fachadas de ediffcios, com a sua compartimentacfo estabele-
coneelod.

cida pelasq;ﬁ-ins de colunas e de elementos horisontais/.f S8o im=-
pressionantes as analogias entre aquelﬂb e estas, que se verificam
numa mesma igreja, como seja) aX de 5. Vicente (Abrantes), 3.Do=-
mingos (Viana do cCastelo) e das :isericordias de Guimarfes e Avei-
IO,

A gramétice decorativa de fase seiscentista dos nossos re-
tébulos manteve-se de 1600 a 1675 pois, como fazem notar Kubler
e Soria [42 )}, a perda da independ8ncia originou a escassés de
encomenias aos artistas e, mesmo depois de 1640, nfo agpropiciavam

os tempos jue corriam]de instabilidade e pobresg} Por isso se re-

petem, incansavelmente, os motivos geométricos (além dos que en-

formam a prépria concepgBo formal do retdbulo) em moldurados, dis-
cos, ziguezagues, "oicos de diamante", etc., de inspiragfo serlia-
s&vl

na. .as aparecem também,* co O/reminescéncia da talha do

a
século anterior,~os "grotescos" delicados, me forma das chamadas




-] Se=

"chutes", composigBes verticais em gue predominam os frutos agru-
pados, seguros por fitas, ou cordas. Caracterfstico € o uso da

"cabega de anjo" K que se vem repetindo desde os meados de quinhen-

?
tos. Os fustes das colunas (fregquentemente da @rdem Corfntia)
apresentam~gse com 0 tergo inferior decorado por composicg8es de
cartelas, "pontas de diamantes", cabecgas de anjo, mdscaras, pdssa-
ros, folhas de acanto, etc., moda que traduz a infludncia da de-
corag8o espanhola do sfc. XVI.

Os referidos retdbulos da igreja de N2,32, do Carmo, de
Coimbra, e da sé de Portalagre, que especialmente nos interessam,
s8o encomenda do célebre Carmelita e E%mvl&%*mor do Cardeal-rei
~.Henrique e Filipe I, D. Frei Amador Arrais, qgue professou wague=-
la igreja e foi nomeado bispo de Portalegre em 158lL. Logo a par-
tir do ano seguinte encomendou para a sua sé,cinco retdbulos,inclu-
indo o do altar-mor, em causa. ilesignando & diocese em 1596,
voltou ao colégio do Carmo, em Coimbra, onde mandou executar, tam-
bém, o retdoulo principal, que se sabe ser das mios dos irmZos
Gaspar e Domingos Coelho. Fela inegével semelhanga QUE eumeeede

¥ tun e
retébulo/com o de Portalegre, & natural que/seja da m8o dos mesnos
artistas. imbos possuem, alids, pinturas de 3im#o Rodrigues, e

ambos enchem, de alto a baixo, o fundo da capela-mor, adaptando-se

~ enas . i N
ag sue peeee® rectangular e semi-circular. As figs. «~ e 3,res-

1y
&

pectivas,nfio carecen de grandes sendo apenas de notar
que, na profunda siuplicidade e simetria de ambos os retdbulos,

um forte'arco, com sectores esculpidos, remata o frontdo semi-cir-~
cular piantado; os nichos das prumadas laterais s8o reservados pa-

ra imagens, bem como oY nichok centralbs dagy fiadgy inferiorg onde

estd colocado o orago; que as colunas sfo decoradas, nos tergos

baiios,
inﬁooituu..‘gﬁgejustaposigﬁo de cabvegas de anjo que aparecem, tam-
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bém, nas arquitraves; que existe um embasamento geral,[mai‘?élt&xn

adad = : :
gue s faixas intercalares horizontais.

9
Os Coelhos criaﬂ@ﬁﬁe facto, uma nova férmula para o nosso

_ decaana, W : :

retéoulo] que ultrapasse’em dinZmica e ritmo os exemplares renas-
Soncelhans penle

centistas de pedra, baseados em esquemas /geométricos e ar-
, ) J3asn:2:§q,ncd,£a3
quitecténicos, mas sem a forga daqueles. conhecidos,
da capela-mor da sé da Guarda (JoZo de fufo, cerca de 1552)j« da
capela do Santfssimo Sacramento da &84 ¥elha de Coimbra (atribufdo
a Tomé Velho),ambos de planta curvilfnea tendo as edfculas preen-
chidas por imagindria e melevos sacros; e, ainda, X da capela-mor

dos Jerdnimos.
4 = AS STHMILITUDES INDO-PORTUGUESAS

Os retdbulos das igrejas da India portuguesa foram estuda-
dos por idrio ??vagfs Chicd que, comf{ Reinaldo dos Santos e Car-
los de Azevedo (éedicaram a sua atencfio a vdrias facetas da
arte de Goa, Damflo e Diu, em obras e artigos de alto valor e in=~

faai so o ‘
teresse. sob o patrocinio do entZfo linistério do Ultramar,
0 primeiro organisou e dirigiu uma miss#o de estudo & India portu-
guesa, da qual fez parte o ltimo, o ArqQ.llumberto Reis e o foté-
grafo José Carvalho lenriques, missfo que recolheu, diz Carlos de
Azevedo, muito material para estudos subsequentes, aproveitado em
livros, confergncias, artigos, exposig8es, etc. Ksse manancial,
patriménio da nagfo que o pagou, nfo se sabe onde pdra. Tentei,
deseSdai-dona

en 1973,{I"Junta de InvéstigacgBes do Ultramar", onde nZo estava, o

wa mao e

(pessoas ligadas aos intervenientes falecidos, %ﬁ:‘nada logrefd
alwakl

obter. dJulgo que'a/Secretaria da Cultura tem, neste caso, uma

acg8o a cumprir, sabido que nflo mais se repetirfio afy cicunstan-
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cias em que tal acervo foi recolhido,e que & mister esteja & dis-
posig8io dos estudiosos da matéria, j& que a todos pertence e nflo
a particulares que, porventura, o guard@n,a&:a,v M(Maﬂt‘i&

¥ curioso que o malogrado Prof. Chicd num dos seus artigos
C3 ], ao estudar a escultura decorativa e a talha das igrejas
da nossa India,falandqx embora dos motivos da Renascenga france-
sa e italiana‘g/do tratado de Sérlio,qae encontrou nos rqtébulos
locais, pouco diz acerca da constituigdo e decoragfo dos/maneiris-
tas. B noutro artigo,mqgue antecede aquele na mesma revista c4 ],
X trata da igreja do Priorado do Hosério,de PangimMiniciada em
1543 e construidax ainda por artistas idos do Reino ("reinois"),
mal se refer‘,té@bém, ao retdoulo maneirista da cabeceira (Fig.<),
«Enr&fdesprovido jé dos.srpgineis pintados, tem a constituigfo sin-~
gela e modesta do gque estudamos, abstraindo da existencia do ni-
cho inferior contendo a imagem do Orago (que se encontra, também,
nos do Carmo e Portalegre) e do remate com o Calvdrio esculpido,
L4 estHo os nove paineis, as colunas decoradas no tergo inferior,
03 elementos horizontais com cabegas de anjo, 0 embasamento

allo.

Tm igrejas mais tardias, como a do Convento de Santa Méni-

ca (o maior portugués, depois de Odivelas, cuja execugfo durou

vinte anos, a partir de 1627), e a sé patriarcal de Goa (comegada

em 1562 e terminada em 1631, no gov8rno do conde de Linhares) exe-

andim » o
cutaram-se/ no altar-mor, retdoulos do tipo geométrico engasa-
mentos separados por colunas e arquitraves. ilas em apenas

dales

existem (descontadas as composig8es do frontfo, adaptadas & sua

forma semi-cf%culoﬁ;duas fiadas de tr8s edfculas, que ou sfo




nichos com abdbadas de vieira estilisada, preenchidos por imagens,
caso de Santa !Ménica (Fig. 5 ), ou paineis de remate semi-circular
com baixos-relevos de oSantos, policromados e dourados, duma exube-
rante rigquesa, caso da sé de Goa (Fig. ¢ ). Im ambos o3 retdbu-
los se mantém, com naturaisy -Wariantes, os elementos arquitecté-
MMW:
nicos[ muito enriquecidos, no segundo, pela riqufssima talha, re-
vestindo as colunas dum cloisoné de quadrifdlios e abundante de
cachorradas, molduras entalhadas e paineis de flores estilisadas
emn retahgulo, manifestamente barrocos. 2= curioso que 3 estrutura-
‘ coma na @3&,

¢80 destes retdbulos correspondeAa confifuracfo arquitecténica das
fachadas, = ou dos gely trogos entre torres -, de grande numero de
igrejas locais, em que as colunas, por vezes,s8o geminadas e os
paineis,ou nichos, substituidos por portas, janelas e b8culos.
Folheia=-se o livro de Carlos de Azevedo sobre a arte cristd na
India portuguesa [2 ) e, abstraindo de front®e e tfmpanos, encon-
tra-se o modelo na S4, nas igrejas do Semindrio de Rachtﬂide Cor-
talim, de vantana de Talauliu, de S.Paulo de Diu, e nas da Velha
Goa: Bom Jesus, N&. S2, da Graga (Agostinhos), S. Francisco, qﬂtt’é}n
fachadas diferentes das portuguesas que nflo sofreram a influéncia
do "Jesu" jezMita de Roma. SZo, aliés,/mais monumentais e direc-
tamente w das concepgles maneiristas italianas, chegan-
do ao ponto de copiar,servilmente,pormenores do tratado de arqui-
tectura de Serliox [§ ).

Pode, pois, afirmar-se que nfo faltavam ao artista, certa-
mente goﬁq , yue congeminou e esculpiu o retdbulo de marfim enm

mantinitag o cads

aprego, €xemplos eshumbwasds quc, alids, seguiu cuidadosamente,
resolvendo, com a fértil imaginagZo oriental, o problema do enca-

becamento e dos remates lateralis. No t{mpano aplicou mm figuras




dag pseudo-serelag, ax Mats;y:as indianaxy w(de torso

masculino e tocando um instrumento industﬁnico}w e, com @ habitu-
al 3 vontade dos artf{fices indfgenas, o Sol e a ILua, elementos sim-
bblicos da crucificag8io de Cristo, que & muito provavel até ﬁhﬁﬁgﬁ%
them em qualquer'igggai dos retdbulos das igrejas goesas,onde tal
cena sacra & habitual, como j4 se viu suceder na sé e em Santa
Bssv onlaos
sénica. /J&Etéo, de resto, figurados ladeando uma adoragfo do San-
tis:simo, como aqui, na pintura dqmw arca indo-portuguesa W-
dana 8 ® Por uma questfo de simetria,o artez8o quiz repetir o par
de anjos ajoelhados do motivo central, mas teve o cuidado de os
figurar segurando os astros e nfo de mfos postas,
AYrdoragBo do Santfssimo Sacramento’sob a espécie
do p8o (h8stia) e do vinho (c4lice), nfo & rara na arte indo-por-
tuguesa e recorde-me, por ex., duma pintura de artista local exis=-
tente no tfmpano duma zona abobadada do convento de Santa liénica
(Fig. # ),nn, quaz,além dos anjos gue seguram o célice-ostensdrio,
existe outro par incensando-o0 com tunélhaéhw e, ladeando o grupo,
duas Santas M4rtires. Santa Ménica, ua dos maiores ediffcios que

construimos fora da metrépole, como se disse, sofreu um grande

incendio em 1636, Como tem paredes e abdbadas revestidas de pin-
tado srdoas

turas, algumas, que resistiram, serfo anteriores, refeitas
se excnfna
pouco posteriormente a essa data. Motivo semelhante pin-

toge Mo interior da tampa duma arca de sicupira negra, ou "wmataza-
na", mével caracterYsticamente indo-portuguds de que existem espé-
cimes quinhentistaskﬁ f mas, sobretudo,seiscemtistas,com belas
ferragens de ferro do estilo indo-mugulmano, ou mogol. No exem-
plar seiscentista da Fig. & , que pertenceu & colecglBo Arthur de

4o ances
Sandfo, leiloada ? aMAdoracfo®faz-se sobre um altar de




frontal adamascado, segurando os anjos, aqui de pé, na base daa
i
<

custddia-célice,1ﬁ=;2? todas as caracterfsticas das pegas da
colunﬁﬁz&pinéculos, lanternim, tintinfbulos, etc. ¢ N all
ww 12 estZo o Sol e a Lua, como atrds se disse.fyﬂb estrado do al-~
tar, muito apagada;ﬁﬁﬁlegenda em que parece ler-se:
LOVVADO SEIA O (?)
SANTISSINMO SACRAM
ENTO (?)

Curiosas as cenas laterais, a da esquérda representando S.Fran-
cisco de Assis ajudando, sésinho, & descida ce Cri»to da cruz e,
a da direita, mweneseneysspme Nossa Senhg?'a/ - Rosém_o a S.Domin-
gos, acompanhado por S.Francisco. O envolvimento da Virgem com o

Menino por um Kosdrio, deriva da evolugZo de motivo mais antigo

L1
(colar de corolas), e em placas cingalo-portuguesas
nbcuéeuﬁwuda :
de marfim Nossa Senhora do Rosdrio. Reservei para final

t . . .
a ‘Adoracfo’meis célebre, e tambdém mais conhecida, e SmddGRatmes -
mm enmbutida no tampo da discutida "mesa de missa%, ou "credéncial,
¢os Jesuftas de ILahore, hoje no Victoria and Albert luseum (inve,

coniemddo
I.5.15-1882) (Fig. 9 ). Rodeado por quddfe  caixilhog [figu-

ra 8o humanag enimais mfticos, elementos decorativos em "S" (tal-

vez{da Renascenga europeia) e verglniteas ondulantes, do mais puro

“.
estilo mogol, estd o painel quadrado a Adoragfc

; £
feita por quatro anjos, fenvolvida pela portugues{ssima legenda :

LOVVADO/SEIA/OSANTISSINMO/SACRAIMENTO
Us tratadistes ingleses R.Edwards e K.5. Codrington ("APQLLOM,
rﬁ25»122 a 124,de 1935) e a propésitc desta mesa, classificaram o

mobilidrio europeu com caracterfsticas indianas, em dois grupos:



Y

o "de influéncia missionéria“,e o de "mesag e contadores feitos

na India segundo modelos ocidentaig". Na realidade, e no que to-~

ca 3s pecas executadas nos nossos territérios enquanto 14 estive-

mos, 86 houve pecas indo-portuguesas, como € Sbvio, porque sendo

os ¥nicos civilizadores, forneciamos modelos e ideias portuguesas.
- Hama, du |

E nas encomendas [fora desses territérios, as legendas, bra-

zondrio, figuras e .10tivos nacionais, & emblemdtica cristf, as

formas estruturais metropolitanas, sZo penhor da existéncia duma

arte luso-oriental cue temos de reivindicar,{?ﬁml‘n%(uuam@

(edicdar
, . Res tratar da figurag8o sacra do retdbulo em estudo, qms@‘
de cada.

» tespeidntdo a munarado afan; s de

moti o central, a coroaglo da Virgem, nfo conhec qualguer
representacgfo indiana em pintura, escultura, ou relevo, o que nfo
quer dizer que nflo exista, ou esta serd a prineira. Tema bastan-
te comum na metrépole, seria levado para a India em desenho, ou
gravura, pelos nossos Ilissiondrios e logo traduzid pelo artezfo
na placa, até porque qualguer das figuras (Cristo ressuscitado,
o Espfrito Santoc, o Padre Eterno e a Virgem ajoelhada) faziam par-

Local ,

te da produgdo da 1mav1nérla/ com mais ou menos frequéncia. Bé 1286

(At Xl )
ms o 2 e 32, encontram-se nas placas cimeiras da

4

"frvore da Vida" de indmeros "3ons-Pastores", e a 42, & corrente
nos’Presépios”de figuras avulsas., De resto a correc compo=~-
sic8o do conjunto aponta para protdtipo europeu. +las podia per-
Teitamente inspirar-se,ﬁ?}‘iguragéo da. Sant{ssima Trindade que

coroa o frontfo quebrado do retdbulo de S.Francisco Xavier na igre-
ja do Bom Jesus de Goa&,ﬁ?uﬂalnmﬁaﬁ J-—ﬁefo%-‘rm [17].

1 - %o conhego qualquer/ representag8o de St2.,Agostinho na ima-
gindria avulsa, ou em placas, de origem indo-portuguesa. Talvez

nflo fosse Santo popular e, como tal, apenas figurasse nas igrejas,




dada a importancia que dinha na iconografia da Contra-Heforma
com um dos quatro grandes Doutores da Igreja do Ocidente que,
como se sabe, sfo St?. Ambrésio, S.Jerénimo, St2. Agostinho e

S. Gregério I, Papa. Os guatro grandes da Orien s8lo St2, Ata-

ndsio, 9. Basflio, S. Gregbrio de Nazianzo e S, Jofo Criséstomo.
tanla

Actualmente sfo 0s Doutores da Igreja, escolhidos pela santi-

dade da vida, ortodoxia doutrinal e ciéncia sagrada.| Em 1966 foi

y
) publicado um album com magnfficas ilustragBes referentes A Lsia
£
portuguesa CH’ ) onde se encontram, além de/in‘beriores de templos

{
da nossa India, muitas reprodugBes de imagens, relevos, retdbulos,
Lo '

etc., x Af dois relevos com a figura do Santo. Um exis-
tente na igreja de N&, S&, do Rosdrio, de DamZo, & obra de santei=-
ro popular, e representa-o em busto, com pluvial e mitra, livro e
bdculo, esculpido e policromado com a forte verdade e a pujante sy
%uuaﬁ,estilisagﬁo que tais artistas dZo 3s suas figuras. O outro exem-~
, , , . co oink enda
plar, muito mais requintado, mostra o Santo num -

h !‘ | s
! ‘L;?quatro Doutog:s rOCident‘uFig.ja )"- vhdda a Mondade AL,
“.E?& IUIG- 'M‘-Cﬁ- Ka fbﬂ(: ‘da Ao ! ,

P e riquesa de ouros jus=-
Adapele

\’MO‘A""“‘(“S tificat@ o epfteto de "Goa dourada" dade 2 cidade de f‘Iandovi.M

xﬁno,'a«,pfh toao  alke &o E

painel, pelo seu despojamento de pormenores, ponto de vista

. G g < suns o .
escolhido e hieratismo i-.lexpressﬁes;'lmpassivels a magelra.Qg
escultura indianay agiganta as figuras ,??acilmente se"M a4
da esquerda para a direita: Ste, Ambrdsio’mitrado por ser bispo
de 11il%io; S. Jerdnimo pelo seu léZo (com cara de gente e lingua
de fora), com as grandes barbas de penitente e o chapéu cardinalf-
cio indevido, pois nflo foi cardeal mas secretdrio do Papa S.D8ma-
so, gléria vimaranense; S. Gregério I, Papa, com a mitra e a vara

cove & e
cruc{fera papais; e StQ.Agostinho,[mitr e & bdculo bispo
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£
de Hipona,-ll o s livro, atributo comum a todos os
Doutores da Igreja. Falta-lhe, aqui, o "coracglio ardente" sumimmiises—

que exibe na placa do retdbulo de marfim.

IZ- A‘Sagrada Famflia”devia ser um tema popularf{ssimo da ima-
gindria indo-portuguesa, a avaliar pela quantidade de espécimes
que chegaram até ndés, sobretudo dos sécs. XVIII e XIX. Rareian,
porém, os do séc. XVII e, no meu inventdrio, apenas referenciei
quatro dessa centdria. Duma forma geral, em todas as épocas, as
tres figuras s8o de vulto e d8o as mfos, estando colocadas em li-
nha sobre uma base comumx moldurada,ou com embutidos e pés baixos.
Dos referidos conjuntos seiscentistas de vulto, dois t8m as ima-
gens de marfim e o terceiro de madeira, com cabegas, m&os, pés e
aderegos de marfim. Diferem da representagfo da placa’ou por fal-
tar o livro 3 Virgem (que entZo pousa a mfo no peito), ou por es-
tar S.José vestido de tlnica curta,Etﬁizdchapeu ds costas e botas
altas e bastfo de viandante.

Placa com a Sagrada Famflia sé conhego uma, t%o0 rara como

4

bela (Fig. ), de que & feliz possuidor o dono do retdbulo que
se trata. NZo sendo da mesma m%o (repare-se nas expressOes fisio-
némicas e no tratamento mais naturalista e incisivo dos trajos)
pode dizer-se que &, iconograficamente, igual & do retdbulo. As
diferengas estsc na tinica curta, botas e chapeu do S.José (no que
acompanha 0s grupos de vulto) e no gesto do Padre Eterno, repre-
sentado na posigfo cldssica de abengoar com a dextra, segurando

0 globo do mundo na sinistra. A pomba do Espfrito Santo sobe, por
falta de altura, e as nivens recheiam-se, decorativamente, de ca-

~
becas de anjos. A placa avulsa &, sem dﬁvida,wzomposigao e

Ouf & s talia,
esculpido, superior 3 do retdbulo. representagaqdda'Sagrada

3 fa
Familia';existe no altar lateral, do lado dqm Ba igreja




27~

de W2, S2, do Rosdrio de Damfo[47Z].

ﬁi- S.Pedro, mau grado a sua importancia na imagindria e pin-
tura portuguesas dos sécs.XVI e XVII, nfo deve ter logrado gran-
de culto na India, pois sfo rarissimas as suas imagens indo=-portu-
guesas., FYor isso, e pela expresso e digni?uze/temmgsgzg interes-
se é7:§emplar da Fig.A< , pestencente 3 colecgfo do Snr, Anténio
Brandfo Miranda, do Yorto, hoje residindo em Nice. Na posigfio do
congénere do retdbulo, tem a capa curta e uma estola crusada sob o
cinto, tres coroas (e nflo duas) na tiara e a mdo esquerda com ori=-
f101q destinado a introduzir o béculo ou bastéo crucifero de prata,
que dhuﬁgﬁiffﬁﬁg' Embora o tratamento fino e realista das feigTes
e do cabelo e barba apontem para &Epoca posterior, a imagem é seis-
centista pelo tratamento das pregas da indumentéria,gas mﬁos,eafu&
modelo da peanha. As orlas "ecfrculos tangentes com o centro

t'm«!:m s
marcado" encontram-seAem muitas imagens de Virgens do séc.XVII.

/
afua
Uma f de pedra de S.Pedro, con a chave mas sem ins{gnias pa-
pais, encontra-se na fachada da igreja de S.Caetano,de Goa, e uma
cndhl,pOPular,de madeira policromada, num altar da igreja de Santo Anté-

nio da mesma cidadez"?l

jg,- De 3. Domingos, Santo ¥undador de grande projecgfo na
Indla nfo conhego qualguer “epresentagso escultérica avulsa, ou
Zelaandie.
entalhada, de origem 1ndo-portuguesa,/?Em compensagéo’pequenas fi-
gurinhas do »anto, acomparhado, ou nfo, do/cao, aparecem, com fre-

quencia, nas peanhas cenogrdficas e historiadas dos grandes "Bons-

-pastores" de marfim daguela origem, fazendo par com S.Francisco

Am‘ c{a&' jw
de Assis, St2. Anténio S. Jo8o Bdtista, etc.

autsas de 5.0omi  laie Ccavel , ode

\porque sdo muitas as pegas




indo-portuguesas, quer de fndole religiosa, quer de fndole profana,
que possuem, integradas na decoragéo,zgzgrIheraldicos dominicanos,
quando nfo o préprio cZo malhado com a tocha na boca, atributo do
Santo. X o caso, por ex., do conhecido oratério-relicdrio seiscen-
tista do suseu de Arte Antiga (inv2.1412) de madeira embutida a
marfim, em cujas portas (além do sol e da lua, atrds falades) se
encontram as cruzes flordelisadas, em»manco e pretoc, e os ditos
c8es. I tambem da caixa do Museu do Caramulo, de teca
com embutidos de Sbano, em gue‘””;scudo com a cruz Dominicana cen-

tra 0 tampo, e os cldes referidos ladeiam o espelho da fechadura do

gavetdo.
— g

EQ = S.francisco de Assis, como fundador da Ordem dos Francis-
canos cujos membros foram os primeiros a missionar a India, € o
Santo mais “epnesentado na imagindria indo=-portuguesa depois do

. de Mossa g ¢ dolmipo  Sus.
Senhor cru01flcado, 0 flcarﬁolmulto longe
dele 5t°. Antdénio e, depois, -.Jofo Bitista
As representag8es comuns sfo em vulto, mostrando o Santo
as mJos com os estigmas ou, como na placa do retdbulo, cruzando
, 0 ke vamaede avals L
08 bragos na posigfo caracterfstica. que ‘ora se-
gura a caveira, com que medita, ora o crucifixo, por vezes ambos.
®, pois, rara, a placa avulsa que se reproduz na Fig. , per-
tencente ao Snr. A.Coello 34tista, distinto coleccionador de
Lisboa, e que deve ter sido de encaixilhar, pois posség para tal
: | ouls s .
feito, um en toda a periferia. O oriffcio de pendu-
rar & posterior e em local imprdprio, pois atingiu a aurdola do
Santo. O tratemento escultérico dest@ & ¥ fruste (mBos e cruci-

fixo) e simplificado (hdbito e ave), mas o modelo iconogrdfico,

igual ao do retdbulo (muito mais delicado), mantem a curiosidade




-29=~

(aqme

da existgncia da ave fum pavdo, parece, graciosament- enleado na
ponta de corda do cinto). A cabega foi tratada com mais cuidado

e a conserva, ainda, restos dg perdida douraduray e pintura,
&M certos elementos. S&Ho vulgares as imagens de S.Francisco, de

vérios tipos, existentes nos retdbulos das igrejas da India portu-
guesa, £ & {p* zﬂ?(:l- o eefa’lnlo Wa— J;Z&&-e/ , mosar-o
wdads a dan Qe da o, como MM A..,.&;a@ [17].
?&;- Wa imagindria indo=-portuguesa sfo vulgares as representacBes
do Bdtista, quer como crianga quer, sobretudo, adulto e Precursor
de Cristo, vindo do deserto. TIigurado, pois, descalgo, de cabe~
los compridos e barba hirsuta e coberto, apenas, pela tdnica cur-
ta de pele. A capa do exemplar da placa do retdbulo & um comple=-
mento il8gico e, portanto, raro, ao contrdrio da vara crucffera
(tradicionalmente de cana), com, ou sem, o galhardete no extremo.

O cordeiro, seu atridbuto pessoal, muitas vezes fica no chfo, ao

A . ane
gseu lado, por influencia dos modelos renascentistas. ()inni; ou

10, 8, € MSY - ) .
que o0 cordeir nas re-
presentag¢fes primitivas, desapareceu com o temeo.
) CATWA © S

A

A imagem caracterfstica da fase adultam/cordeiro, gene -

ralisada na arte indo-portuguesa, representa-se na Fig.4é4 o Exis=-
. *7 . . : ey AL i

tem 1ndmera%1de marflm,que inventariei, e com dewiwemse variantes.

Mlas o exemplar figurado & dos mais tfpicos e completo, apenas lhe

faltando a peanha coeva. Além do mais & expressivo, e um protéti-

. . / X .
po pelo uso dos dois materiais (Eélsgo", o pau santo indiano, e

marfim); a forma de representar os cabelos e barba em estriados

(%]

regulares paralelos; a tdnica de pele a cabega e as patas de
o ’ vedo 20e P‘W .

camelo (mais parece"lefo) 1 goivados cujas curva-

turas se invertem nas fiadas contfguas. Com a rigidez caracteris-

tica do trabalho da oficina que o produziu (e da qual se conhecem
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muitas outras imagens),segurax na méo esquerda’espalmada,o livro

com o cordeiro deitado, que aponta com o indicador da m8o direita.

jﬁﬁ..A Nossa sSenhora dey Conceig8o da iconografia post-tridentina’
s

criada pelo pré-barroco espanhol, rapidamente se divulgou entre
nés, logo emigrando os seus protdtipos esculpidos, pintados, dese-
nhados e xilogravados, para a India portuguesa, sob a forma da
Virgem de mfos postas, erguendo-se sobre o globo terrdqueo, ou o
crescente lunar, pis;ndo a serpente infernal e rodeada de ndvens
¢
e anjos. Variantes se criapram, nomeadamente a dita "Francis-
cana' em que a Virgem tem o llenino Jesus ao colo, e a "Nossa Senho-
ra do Rosdrio", em que este se suspende de m#o direita da Virgem.
Juito cedo devem ter comegado a produzir-se tais imagens na
‘ aod«ia
JIndia, pois por volta dos meados do séc. XVI j4 am Ceilﬁo&;i-h-n
~, : ’ ‘Ld u‘ u L .
representagles Marianas/ conforme & possfvel por conside-
¢ Leodr & 0 Satna
ragles anﬁlogﬂfg4 a decoragﬁo]dos célebres cofres existente , no

" Qeoident? Mistum " fo M ' ue' & " V3SKaRKnGR JpestumX ole ey
’ ’ (féve ados pof Lufs Keil

€ 447 e destinados, muito provavelmente, a ser oferecidos a DL.Jo-

%o de Castro, entfo Vice-ilei da India,#f 4 Tentarei demonstrar

o facto numa Comunicagfo a fazer ao préximo "VIII Congresso llario-

18gico Internacional de Saragoga', a realisar em Outubro deste

ano, até porque tenho inventariadas dezenas de imagens e placas

en que Nossa Senhora & representada com uma iconografia-fui genexrs
deas S was ]

que nfo se enquadra n%ﬂydo Industfo continental.

Sfo tantos os exemplares conhecidos de imagens desta dltima
origem, semelhantes 3 da placa central da fiada inferior do retéd-
bulo em estudo, que & diffcil escolher, at®& porque a imaginagfo

<wdwsd ' . )
e a destreza dos artezéoS/se comprazia em nfo produzir duas ima-

a .
gens iguais, embora haja sériaes muito parecidas. sorte escolhtrp




pe

m{ba

(6%0
o exenplar da Tig. , pertencente & Exmn2.Snr2, D. Marla. de
tduslae
Castro Henriques Oswald, smmsbse intelectual e escrltora/do Por-
L-$2
to, e grande apreciadora desta imagindria. embora certos por-

menores da imagem (colar, bordado da gola, dogura do tratamento
dos panejamentos do trajo) apontem para o final de seiscentos,
ela &, no seu aspecto geral, muito semelhante ao relevo da placa
e, em si mesma, dum indianismo que dispensa comentdrios, pela cor
e penteado dos cabelos e pela fisionomia, com os belos olhos pi~
sadog, o naris direito e a boca carnuda da mulher da India portu-
guesa.

sencalhaedes

Entre muitas outras imagens, /da Imaculada existentes neswmstm

ovimnbonmsig Azs 1gregas da. nossa India, cita-se a do altar-
maguihon adien davada do ncfadpds sdo

-mor da 84 de Goa cado a/Santa Catarlnatm
vida de
— wdmwﬁ Jondne
1X- Day representac®a@sdo Archanjo S.Miguel, —qﬂe correntes na
¢
(2%
India, dado t&-lo sido na metrdpole =, 4

uma pintura,=por sinal notavel pela atitude, por-
menor e dimens3es,- que se acha entre a decoragfio parietal, j4 re-~

<
ferida, do convento de Santa Iénica da Velha Goa [4] Juma ima-

exelendde Tannse
gem[no altar do lado de J{Wﬂ}ado da igreja do

Bom-Jesus,da mesma cidade f epmes” imagindria avulsa Selscentls‘ta,dﬂ/ |

, mat adpilaco 3 andetdiia f& lr. cwniosydade e~
ionador Egas Salguei-

r.muw(bm ‘4 on

ro, © Avei 0, T — 1 O Arcanjo,

de belo cabelo encaracolado, traja muito mais ricamente que o da
2 aboe cam a dax{os

placa do retfbulo, esm grandes asas,weswewess brandindo/uma espa-
Wl oudia mas -as,

da, que substitue a langa. o tem/as balangas, ou-—*,

o Geecade copee sUlrcin AoT Vs
acessdrio metdlicog

A escultura € pura cépia dum protdtipo europeu e sé a figura demo-




’r. 7
wele s
nfaca que pisa lhe d4 cunho Irata-se, de facto,

n&o do "Tentadoxr" progrlamenue dito, mas dum% "Tentadora® histd-
& a sereia, aqui 8as i a‘gobﬁorm?ab ,T_r;_ag“?_“ “¥ "‘rﬂaf;
referida, com tronco de mulher e cauda serpentiforme. Nem lhe
falta a tanga de folhagem. ¥ curioso o gesto dos seus bragos em

cruz, tapando o peito num assomo de pudicfeia, ou de puro medo

ao seu atacante. € (lmﬂ’MM a z?ﬁc Lk NUR MM

Z“M ﬁ”m aauuzoﬂhc(:‘:oml cépando %{Mw(’

Para termlnar e resumindo as considerac¢B8es feitas, /podemyn

5 Qs ¢ “l?‘
extrair-se delas as seguintes conclusles W‘ ¢

1 - No momengo presente o pequeno retdbulo de marfim estudado

é uma obra fmpar, nenhuma se conhecendo igual, ou semelhante,

2 = rPela conformagdo eot”aturo.& e SLmllltude’ suafW

muw,wm
MOom imagens, placas, talhas e pinturas conhecidas
&
e estudadas da arte indo-portugzuesa, Itrata{-se duna obra das oficiwr
din (wesSyn T} ¢ <

e Costa do Malabar, possivelmente da 12, metade do séc.XVII;

3 -~ O retlbdlo, ~ provavelmente fazendo parte dum oratdrio fi-
xo,0u de altar portatil - g, indubitavelmente, adaptacfo formal @

simplificada dos retéoulos dourados de algumas igrejas da India

nad canuced,
go“wvuesaf/nomeadamente u do Priorado do Rosério, aiﬁ-—-'
kft - preres da sé de Goa e Santa Ldnl;—i "‘f”or sua vez estes derivam dos

grandes retdbulos ‘maneiristas portugueses do final de quinhentos,

wﬁ»ﬁpﬂ

da sé de Portalegre e igreja do Carmo em Coimbra;

4 - As representagBes figurativas e os teras hagiogrdficos da

pega sfo, duma forma geral, 0s gue se usavam entre nds em quinhen-

de acdnde i ar diticdvan da nossa,
tos e seiscentos, seleccionados Contra-Refor-
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ma e imbufdos do espfrito post-tridentino, difundidos na India,

foamcestanet L
sobretudo, pelos ilissiondrios/da Companhia de Jesus.

5-PIpllo  ABA:

-~ Foz do Douro, dJulho -

1 gy |

IS
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