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- Praballics publicados por Maria José de Mendonga -

UV GOBELIN DESCONHECIDO EWCOHTRADO NAS COLEC:CES DO ESTADO.
"Ocidente" vol., VIII, n=.20 - 1939,

RELAQKO DOS PANOS DE RiaZ EXISTENTES NAS COLECQ@ES DO ESTADO.
"Boletim da Academia Nacional de Belas Artes", vol.VII, ~ 1940,

A COLECQKO DE TAPEGARIAS DO IMUSEU DAS JANELAS VERDES.
"Boletim dos Museus Nacionals de Arte Antiga", ne.l - 1939,

AS TAPEGARIAS DA HISTORIA DE .JARCO AURELIO - Idem, n%.2 - 1939,

UM ALRU DE DESENHOS DE A. NOEL NA COLECQKO DO MUZEU DAS JANELAS
VERDES., Idem n=,3 - 1940,

SUBSfDIOS PARA A BIBLIOGRAFIA DA PINTURA PORTUGUESA DOS SECULOS
XV E XVI, Idem, n%,4, 1941,

CONSERVAGAO,RESTAURO E APRESENTAGAO DE TAPEGARIAS E TAPETES ANTI-
GOS. Idem, n¢,5, 1941,

CONSERVAGAO DAS TAPEGARIAS DO ESTADO. Idem, n¢.7, 1942,

UMA TAPEGARIA DOS VfCIOS E DAS VIRTUDES "A MUSICA", "Boletim do
Museu Naclonal de Artc Antige", vol, I, ne.,l, 1944,

UMA ESTATUA DESAP..RECIDA DE JOAQUINM MACHADO DE CASTRO. Idem, n¢%,3,
1946,

AFFINITES DU POLYPTIQUE DE NUNO GONGALVES AVEC DES TAPISSERIES ET
FRES(UES DU DUCHE DE BOURGOGNE, Cormunicagfo apresentada no XVI
Congresso Internacional de Historia de Arte, Lisboa, 1949,

ALGUNS TIPOS DE COLCHAS INDO=-PORTUGUESAS NA COLECQKO DO IMUSEU DE
ARTE ANTIGA. "Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga", vol, II,
n<,2, 1949,

AS ARTES ORNAVENTAIS NO SECULO XVI.in "Histdria de Arte em Por+u-
gal" dirigida pelo Prof. Damifo Peres, 2¢, vol. 1951,

TAPETES DE ARRAIOLOS in "Arte Pnrtuguesa" As Artes Decorativas,

290 Vol. 1952 Fdo EXCClSiOI'. Id WO . ,
CATALOGO DA OBRA "DOCUVENTADA DE JOAQUIM MACHADO DE CASTRO E DA

SUA OFICINA NO MUSEU DE ARTE ANTIGA."Boletim do Museu Naaional de
Arte Antiga", vol,III, n¢.,1,1955,

BORDADOS INDO-PORTUGUESES - lNovas aqulsiglOes do Museu de Lisboa.
Idem, vols III, n%2,l1, 1955,

PORTUGAL IN INDIA, CHIINA AND JAPAN. A temporary exhibition in the
Lisbon Museum, "Oriental Art", Londén, vol. II, no 2, 1956,

A OFICINA DE BENEFICIAWENTO DE TAFEGCARIAS DO INCTITUTO DE RESTAU-
RO DE LISBOA. "Boletim do ifuseu de Lrte Antiga', vol, III, n<,2,
1956,
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A OFICINA DE BENEFIUI. 4EHTO DE TEXTEIS DO INSTITUTO DE RESTAURO
DE LISBOA. Idem, vol,IV, n%,2, 1960.

UlA TAPEGARIA DA EPQOCA DOS DESCOBRIMENTOS COM AS ARMAS REAIS POR-
TUGUESAS. "Ocidente",vol,LX, 1961,

RESTAURO E CONSERVAGAO DE TEXTEIS DOS MUSEUS DA PROVINCIA.Comuni-
cagdo apresentada a 12, Reunifio dos Conservadores des Museus - Vi-
seu, 1960, "Ocidente", vol, LXI, 1961,



X - OFICINA DE CONSERVAGAO DE TEXTEIS DE LISBOA.Comunicagio apresen-
tada a 22, Reunido dos Conservadores dos Museus - Lisboa, 1961.

"Ocidente" vol. LXII, 1962,

X - A OFICINA DE CONSERVAGAO DE TRXTEIS. Orpanizagdo, instalaqﬁg e mé-
todo de trabalho. "Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga’vol.IV,

n<,.3, 1962.

* ‘z/ﬁl— O RESTAURO DAS TAPEGARIAS DO MUSEU DE LAMEGO. "Coléqﬁio", ne, 26,
Dezembro de 1963.

¥ K- UN_PROBLEME DE RESTAURATION D'UNE TAPISSERIE BRUXELLOISE DU XVIe
SIECLE. Delft, Conference, 1964.
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PORTUGAL

Parler des lissiers portugais c’est parler
de la création de la tapisserie portugaise
qui est apparue ces derniéres années avec
la Manufacture de Portalegre.

L’art de la tapisserie est, en effet, le plus
jeune des arts décoratifs du Portugal.
C’est seulement vers le milieu de notre
siccle qu’il est venu se joindre aux arts
traditionnels de 'orfévrerie, de la céra-
mique, de ’ameublement, des carrés de
céramique (azulejos) qui ont ennobli et
enrichi depuis des sieécles notre patri-
moine national.

En regardant le panorama de la tapisserie
au Portugal, aux siécles passés, ce qui nous
est offert ce sont les opulentes collections,
en particulier de la Maison royale, men-
tionnées dans les descriptions des fétes et
ambassades, les cadeaux royaux, les dots
princiéres, les inventaires, les commandes
et achats faits aux ateliers étrangers, etc.
Une grande partie de ces collections ont
disparu lors du temblement de terre de
Lisbonne, en 1755, qui détruisit le Palais
royal.

Il existe encore dans les Musées de I’Etat
et dans les Palais nationaux quelques pré-
cieuses tentures du xvi®¢ au xvie siécle,
issues des ateliers flamands et des manu-
factures francaises.

Cependant, si le Portugal n’a pas été dans
le passé un centre d’art de lissiers, il a
toutefois fourni une trés importante contri-
bution & la tapisserie de la fin du Moyen
Age et de la Renaissance.

Ainsi les tapisseries de la Conquéte d’ Ar-

. zille et de Tanger, commandées vers 1475,

par le roi Alphonse V aux Ateliers de

Tournai, et la tenture de la Découverte et
Conguéte de I’Inde que le roi Emmanuel
fit tisser dans les Flandres au début dun
Xxvie siécle, ont amené les cartonniers 3
s’occuper des faits historiques de leur
temps qui se passaient dans d’autres conti-
nents et A interpréter les nouveaux sujets
qu'un peuple audacieux apporta de ces
lieux exotiques.

L’admirable tenture qui nous décrit les
victoires d’Alphonse V, au nord de PAfri-
que, se trouve en Espagne dans I’église de
Pastrana.

Les traces de la tenture commandée par le
roi Emmanuel ont été perdues et aucune
des vingt-neuf piéces qui constituaient la
commande n’est connue aujourd’hui
Les cartonniers flamands du début du
xvIe siécle ont aussi été inspirés par les
découvertes des Portugais. Les tapisseries
dites « & 1a maniére du Portugal et de I'In-
die », avec «les olifants et girafes», et
les « histoires de gens et bestes sauvages 4
la maniére de Calcut », tapisseries men-
tionnées dans les documentsde’époque, en
témoignent. Un groupe de tapisseries attri-
buées aux Ateliers de Tournai du début
du xvie siécle appartient & cette série; elles
montrent une forte influence orientale,
dans la composition des cortéges, des
scénes maritimes et de chasse. De ces
pi€ces, il existe des exemplaires au Portugal
et aussi dans les collections d’Europe et
des Etats-Unis.

A la fin du xvre siécle, I’ Histoire de D. Jodo
de Castro, vice-roi de I'Inde, fait revivre
dans les Ateliers flamands, une fois encore,
des scénes historiques qui se déroulent
dans les villes et forteresses de I'Inde por-
tugaise. De cette tenture de dix piéees, il

:

existe une série au Musée historique de
Vienne ea Autriche.

A partir du xve si¢cle, on connait, par des
documents portugais, des noms de lissiers
et maitres de tapisserie étrangers et portu-
gais et, dés le xvi® sidcle, il existe la charge
de «lissier royal», disparue en 1910 lors
de 'avénement de la République.
Cependaat, ce n’est que vers le milieu du
xviue® sidcle que 'on trouve des documents
concernant la fabrication de tapisseries au
Portugal. Cest alors que s’intensifie le
contact avec les manufactures de France
pour la venue de tapissiers frangais.

En 1756, un Maurice Dusset (ou Gousset)
est «tapissier de Sa Majesté » et posséde
des cartons d’Oudry qui serviront de
modéle a la fabrication de « panos de
Arras » ou « razes » — terme habituelle-
ment employé au Portugal pour désigner
les tapisseries.

En 177! s'installe 4 Lisbonne la « Real
fabrica das sédas », une manufacture de
tapisseries, dirigée par Jodo Gongalves,
qui fonctionna pendant quelques années.
En 1776, Pierre-Léonard Mergoux, tapis-
sier 3 Aubusson, et le Portugais Antonio
Pedro Heitor fondent 4 Tavira, au sud du
Portugal, une fabrique de tapisseries ayant
un subside accordé par I’Etat. Cette manu-
facture fonctionne jusqu’en 1783 et d’elle
sont sorties les uniques tapisseries connues
de I'époque, les deux signées Tavira: le
grand Paysage, genre Aubusson, qui se
trouve A PHotel de Ville de Figueira da Foz
et la piéce, assez médiocre, qui représente
une scéne de I’ Histoire de Joseph, apparte-
nant 4 la collection du Musée d’art ancien
de Lisbonne.

{ly a une quinzaine d’années, un industriel
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de Portalegre, Manuel do Carmo Peixeiro,
me montra, au Musée d’Art Ancien, un
petit échantillon de tapisserie tissée selon
une technique qu’il avait imaginée. Manuel
Peixeiro, ingénieur textile de I'Ecole de
Roubaix, caressait, depuis longtemps, le
réve de fabriquer des tapisseries au Portu-
gal. Le procédé technique qu’il trouva,
apres de longues et laborieuses recherches,
était d’une exécution plus facile que le pro-
cédé traditionnel de tissage de la tapisserie
en Europe.

Dans la technique portugaise, la tapisserie
est tissée dans le sens de la hauteur; en-
veloppement du fil de 1a chaine est fait avec
un passage unique; entre chaque passage
de la trame de décoration il y a une trame
de liaison qui substitue Fopération du

| peigne des tapisseries tissées par le procédé
! traditionnel.

M. Peixeiro me demanda si je voyais la
possibilité de créer chez nous une industrie
artistique pour ce genre de tapisserie. Cela
me semblait d’une réalisation assez difficile,
le Portugal n’ayant ni tradition de main-
d’ceuvre ni cartonniers spécialisés dans
cet art décoratif,

Je pensais néanmoins que pour assurer le
succes de cette entreprise il fallait confier 4
nos meilleurs artistes 'exécution de quel-
ques cartons et de chercher 2 les intéresser
a la technique d’un art qui avait été rénové
en France par des artistes plastiques.
Quelques années passérent. En 1947, les
essais de M. Peixeiro ont été Tepris par son
fils Manuel Celestino Peixeiro et par Guy
Roseta Fino.

Des peintres modernes sont appelés a exé-
cuter des cartons. L'un d’entre eux, Gui-
Iherme Camarinha, s'intéresse particuliére-

ment 2 Ia technique de la tapisserie et fait
un stage en France pour étudier dans les
ateliers et musées. Entre-temps, I'Etat et
le public ne sintéressent pas assez 2 la
généreuse tentative des Ateliers de Porta-
legre, faite au prix de réels sacrifices d’ordre
économique.

En 1952 a lieu au Musée d’Art Ancien de
Lisbonne I'Exposition de la tapisserie
frangaise du Moyen-Age 3 nos jours
organisée par I'Etat frangais; exposition
a tout point de vue magnifique qui permit
au public de Lisbonne d’apprécier un
ensemble de 1’évolution de cet art et de sa
renaissance moderne. L’Exposition fut
visitée par des milliers de personnes et
par des personnalités officielles.
Simultanément, la Manufacture de Por-
talegre, dirigée depuis 1951 exclusivement
par Guy Roseta Fino, exposa dans un
salon du « Secretariado da Informagdo »
deux énormes tapisseries de Guilherme
Camarinha destinées au Palais de la
«Junta Auténoma do Funchal » (ile de
Madgre). Cette exposition révéla au grand
public Pexistence de la tapisserie portu-
gaise moderne, & instant ou il se familia-
risait avec les différentes expressions de cet
art & travers les temps. Le public eut ’occa-
sion de vérifier que les instances officielles
de France acceptaient les formes les plus
audacieuses de I'expression moderne et
les incluaient dans une ambassade d’art
frangais envoyée A travers le monde.

La Manufacture de Portalegre recut alors
d’importantes commandes de I’Etat qui
lui permirent de commencer une période
de développement et d’expansion.

En 1958, Jean Lurgat vint au Portugal
faire des conférences sur la tapisserie

moderne et commencer sa collaboration
avec les ateliers portugais. Les conférences
de Lurgat, qui eurent lieu & Lisbonne i la
« Fundagdo Ricardo Espirito Santo »,
éveillérent dans le public un énorme inté-
rét et, a partir de cette date, les commandes
particuliéres affluérent réguli¢rement aux
Ateliers de Portalegre.

La Manufacture, a part la collaboration
de Lurgat, travaille sur cartons de peintres
portugais et d’artistes frangais et suédois.
Les marchés de I'Europe et de I’ Amérique
s’ouvrent aujourd’hui & sa production.
Elle a été représentée en de nombreuses
expositions au Portugal et a 1'étranger:
Chicago 1950, Sdo Paulo 1954, Bruxelles
1958, Copenhague 1962, Zurich 1962,
Stuttgart 1962, et regut de hautes distinc-
tions telles que le grand prix et la médaille
d’or & Bruxelles en 1958, et la médaille
d’or de I'Etat de Baviére 3 Munich en
1959.

MARIA JosE DE MENDONCA
Conservateur du Musée d’Art Ancien de Lisbonne

SUEDE

Le tissage des tapisseries suédoises n’a pas
une histoire suivie. Il ne procéde pas d’une
tradition nationale mais était au début une
plante de culture de I’étranger. Ce n’est
qu’au Xx® siécle que le tissage a connu une
évolution entiérement suédoise.

On n’a aucune trace de la fabrication dans
Iintérieur du pays au moyen 4ge.

Ce n’est que pendant la dynastie des Vasa
(xvr® siécle) — nos premiers rois, a I’épo-
que de la Renaissance — que la grande
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Por MARIA JOSE DE MENDONCA

Em 1880, Graga Barrelo pu-
blicava, em comemoracio do
terceiro centendrio da morte de
Camées, um manuscrito
inédito enconirado por ele ng
Torre do Tombo, assinado por
Anténio Carneiro, secretério do
Rei D. Manuel, que no verso
da guarda tem escrilo: ePera
os pannos qQue el Rey noso
Senhor quer hordenars.

Esse manuscrito constiiui o
profecto de uma armagio de
tapecarias que devia represen~
tar o descobrimento do cami-
nho maritimo para a India e
as lulas e conquistas dos Por-
tugueses nesscs peragens do
Oriente, até 1510.

O documento nbéio esté data-
do; sdo os factos histéricos a
Qque alude gque permitem deter-
sminar a época aprorimada em
gque teria sido elaborado. Foi
ditado pelo préprio Rei, pois
gue no inicio da descricdo da
primeira composi¢dp se 5
«Primeiramente em como
almirante e seu irmdo e nico
lao occelho todos trés se estan-
do espedimdo de mym e tomen-
do seu Regimenic no tempo
do rzrimeiro descobrimento, e
ysto «m hufi encasamentos.

O projecto tem a descrigdo
de vinte e seis «encasamentoss,
o qQue leva & supor traiar-se
de tapegorias contendo ceda
uma a representaclo de plrias
cenas, enquadradas, on
«en di por el o8 ar-
quitectinicos, conforme era uso
ng composigdo das lapegarias
flamengas, oté ao gprimeiro
terco do século XVI.

As  cenas  descritas nos
cencasamentosy  encontrom-se
relctadas nos cronistas da
época —— Damido de Gois, Jodo
dc Barros, Fernfio Lopes de
Castanheda e em alguns passos
de «0¢ Lusiadasy — e podem ser
agrupados em ¢temas doming-
dos pelas grandes figurcs da
epopeia dos Portugueses no
Oriente ou por designagées epo-
oedoras desse periodc da nossa

istéria, nos mares da India.

¥

l

Seguindo esse critério, terio
mos as «Tapecarias de Vasco da
Gamas, as «Tapecarias do Vice
-Rei D. Francisco de Almeidas,
as «Tapegarias dos Capildes da
Indige (Lopao Soares, Tristio
da Cunha, Afonso de Albuguer
que), as sTapecarias das Feito-
rias e Fortalezasy {Sofals,
Mocambigque, Cananor, (o
chim) e as «Tapecarias dos
Usos da rndiay.

Relalivo 4@ execucdo desta
armacao, mnernhum oufre do-
cumento tem sido encontrado,
nem nos arguivos portugueses,
nem no estrangeirc, gz do-
cumentagio das grandes oficinas
da Fiandres, Brurelas e Tour-
nai, ou do Norie da Franca,
onde estava ceniralizado o fo-
brico da tapegaria.

Igncra-se qual tenha $ido o
prosseguimento desse projecto
de ponos de armar, de que D.
Manuel se propunha fazer a
encomenda, maos sabe-se Que
| esta se efectuou, porque, em
| relalos e crénicas do século
| XVI, hd referéncias és tapea-
. rias de India.

Barroe diz-nos que em dias
solenes @ camara d'ei-Rei D.
Manuel se armave com as
tapecorias Que «ele mandon
fazer em memoric de descobri-
mentn da Indie e do feito de
Quiloas.

Em 1543, nas festas do cosa-
menio da Infania D. Marig,
flha de D. JoSo T, com 0
Pﬂng’;epedadu Aua:gat a sala
grar: P imeirim
eriave adcrrﬁ: com as (epe-
garies da «Conguisia dg In-
dias

Fing'mende em 1571, quando
da viegem Cardeal Alezan-
drino a Portugal, Vesturing iz
que ¢ capels do Pepe Real das
Alcdgovas, decorads com fepe-
garias, ostentave, smdre outras,
uma de grande prego, gque re-
presentave <o malural el-ref
D, Manuel, rodeado do conselho
dos grendes, quando resolveu
mawndar conguistar as Indias
eu;,'hofc s¢ chamam de Portu-
gals.

O amunto desta tapegaria
oode ser identificcdo com 6
composigio do primeiro
sencasamenton, actma referido,
Segundo Barros, esiando o Rel
‘em Montemor-o-Noow, wansdon

P « |
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Por MARIA JOSE DE MENDONGCA

Em 1880, Graca Barreto pu-
blicava, em comemoracdo do
terceiro centendrio da morte de
Camdes, um manuscrito
inédito encontrado por ele na
Torre do Tombo, assinado por
Anténio Carneiro, secretdrio do
Rei D. Manuel, gque no verso
da guarda tem escrito: «Pera
0s pannos Que el Rey noso
Senhor quer hordenars.

Esse manuscrito constitui o
projecto de uma armagio de
tapecarias que devia represen-
tar o descobrimento do ocami-
nho maritimo para a India e
as lutas e conquistas dos Por-
tugueses mnesscs paragens do
Oriente, até 1510

O documenio nio esté data-
do; sdo os factos historicos a
Que alude gue permitem deter-
minar a época aprorimada em
que teriz sido elaborado. Foi
ditado pelo préprio Rei, pois
Que no inicio da descricdo da
primeira composicdo se lé:
ePrimeiramente em como ho
almirante e seu irmdo e nico-
lao ocoelho iodos trés se estan-
do espedimdo de mym ¢ toman-
do seu. Regimento no tempo
do primeiro descobrimento, e
ysto 2 hufi encasamentos.

O projecto tem w descriglo
de vinte e sels wencasamentoss,
0 gue leva a supor tralar-se
de tapegarias contendo ceda
uma a representaglo de phdrias
cenas, enguadradas, o
«encasadass, por elementos ar-
quifzctonicos, conforme eva uso
na mmmtcdo das lapecarias
Jlamenrgas, o  primetro
ten;oéoseculo Xv1,

As cenas descrilas nos
encasamentosy  enconiram-se
relatadas nos cronistaz da
época — Damido de Gois, Jodo
dc Barros, Fernfip Lopss de
Castanheda € em alguns passos
de «O¢ Lusiadasy — e podem ser
agrupados em gtemasy domina-
dos pelas grandes figuras da
epopeia  dos Portugiueses no
JQriente ou por dcsignacws Fgilond
cadoras desse pertodc da nossa
historia, nos mares da Iadia.

{Continuade . 11°® o)
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Seguindo esse critério, teric-
mos as «Tapecarias de Vasco da
Gama», as «Tapecgarias do Vxee
-Rei D. Francisco de Almeida»
as sTapecarias dos Copitdes de
Indiay (Lopo Soares, Tristdo
da Cunha, Afonso de Albuquerh
que), as sTapecarias das Feito-
rias e Forlalezass (Sofala,
Mocambique, Cananor, Co-
chim) e as «Tapecarias dos
Usos da Indigs.

Relalivo 4 execugdo desta
ermacdo, nenhum ouiro do-
cumento tem sido enconirado,
nem nos arguivos portugueses,
nem mno estrangeirc, na 4o
cumentaglo das grandes oficinas
da Flandres, Bruzrelas e Tour-
nei, ou do Norte da Franga,
onde estava ceniralizado o fe-
brico da tapecaria.

Ignora-se qual tenha sido o
prosseguimento desse projecto
de panos de armar, de que D.
Manuel se propunha fazer a
encomenda, mas scbese que
esta se efectuou, porgue, em

relatos e crénicas do século
XV, hé referéncias é+ tapeca-
rias da India.

Barros diz-nos que em dias
solenes a camara d'ei-Rei D.
Marnuel se armave com dasz
fopecarias  que eele mandon
fazer em memdiric do descobri-
mento da India e do feito de
Quiloas.

Em 1543, nas festas do cose-

filha de D.
Prim.-lpe das mm a sala
P ﬁ Imetrim
estm a com as tope-
¢arias da cCcnquma da In
dias
Fina'mende em 1571, quando
da vicgem do Cordegl Alezan-
drino a Portugal, Veaturing diz
que o capeic do Pafo Real das
Alcigovas, decorada com tcpe-
garias, ostentavc, enire outras,
uma de grande prego, que re-
presenitavg eso malural el-rei
D. Manuel, rodeado do conselho
dos grendes, gquando resolpeu
mandar congquistar as Indias
qu?’ hofe se chamam &e Portu-
pals.

Nesta harmonic dw contri-.oe

«0_Cortejon — tapegiris «h maneira de Portugal ¢ ds ndia», G2 fabrioo fiamengo da primelra metade do 36c. XV1
Y

O arunto demta tapegaria
o0de ser identificado com 6
ocomposigdo do gprimeiro
gencasamentos, actme veferido,
Segundo Barros, estando o Rel
‘em Montemoro-Noou, mandox

A ~Avmnlavidads As dmierre.

chamar Vasbs da Gama e os
outros capitfer da frota desti-
noda ¢ visgem do Deacobri-
mendo, ¢ e fez wma fala
solene na prédenge dos notdvels
do corte. De joeihos diante do

An € thkn Daadieban Towbalie

Red, Vasco da Gama reocede o
regimento da viagem e uma
bandeira da Ordem de Cristo.
Ignora-se o destino que estas
tepecarias tiveram depois do
século XVI. N#o aparecem

—red

——— —_—

mencionadas Aos ornamenios
dos pagos reais, em dias solenes
de bodas e, baptizados de
principes, ou nos inventdrios da
Coroa, no decorrer dos séculos
XVl ¢ XVIII, eonforme acon-
tece com outras séries de panos
de armar, cuja histéria é possi-
vel seguir afrevés desses do-
cumentos.

Parece, porém, que pelo me-

nos uma das tapegarias se
conservou aié aos nossos dias,

porgue, sequndo Grag¢a Barreto,

o Rei D. Luis dizia ter visto

lo significdo histérico e valor
documental.

Como teric sido orientada a
execuclip dessa obra monumen-
tal de batalhas navais e terres-
tres, de gquadros da vida exdtica
passados em regibes mal conhe-
cidas dos artistas ocidentais?

Que soma de elementos s
tornou mecessério recolher nas
margens do Indico para forne-
cer aos deburadores o3 motivos
das composicbes tal qual se
encontram  menctonados no
projecto — cidades, paisagens,

L
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«0_Obrtejin - tapedfitta «d maneira de Portugal o dw fndlan, de fabrico flamengo da primaira metade do séc. XVI

lesta tapecaria
{ do com a
rimetr

+ da interpre-
palnel de ame
do © «Naxci-
ns (cetoa de
A & ter de
com preciséao
istioo nas re-
Jascimento da
«Nascinento

ptistan,

r Vasco da Goma e Vaseo da Gama o
outros ¢ da frol to da viagem uma
noedn 6 viegem sto.
mento, e que estas
solene esenga doe no veram do
da De joethos diante do 2éc XVI. Ndo aparecem

de 8. Jofio Baptistas. Infeliz-

mente, eSpAcH ESCEESMA € M
sssunto este roquer ume
volumosa afia. Limitar-
-NOS-eMmOS, iss0, 8 apontar
08 aspectos ntes 8 8l-

gumsag afinida encontradas

entre a cunstru de cena e
duas pintiras . «Nag-
cimento de 8. Bagtistan.
escola de Fontainebl século
XVI (Louvre) & &Nasc to da
Virgutns, de Bhmon V obra

de 1815-20 (Roma, 8. Pr. £
® Ripa.

O peinei dn igreja bain
apresenin wm emolduramento
cnncheado, oxn  gugestbes de
arte tocech, Todawie, a cena
do aNascimsmto da Virgem» pa-
rece mails proxima dos cAnones
maneiristas, degignadaments a
figura de oosies, em primeiro
piano, no estidr da «figura ser-
pentinatas, tipica da decaddn-
cis renmacentista. No eatanto,
o fue mas impressiona ¢ & dis-
tribaicho ddoa diversos eleinentos
que oompienl 8 oens.

Tal como s Juas pintures
atras referidas, 4 esquerda ym
fogio de sala, acentuadamente
barroca, ¢omo na teln de Simon
Vauet, em que estd semioculto,
Ko cenlro, um poOUCO pAra 6 es-
querds, & bacia onde iavam &
recém-nascida. Neste pormenor
a cumposico azulelar apro
ma-se mals do quadro do  u-~
vre. A direiia nas trés ob —
ainda que meip oculte pin-
tura de Roma —, o ber pre-
parado pera receber & irgem

ou 8 Jodo no caso, tivet,
do Louvre); 0 também
4 direita, nes trés em es-
tuds, o leilo jaz Santa
Ana (ou Santa no qua-

dro da escola de Fontaine-
bleau); uma mesa, jun-
to & cama. a ima os azule
Jos da Igrej de Campinhos do
painel do ‘Louvre. Conforme
acabamos de verificar, é impres-
sionante. ¢ ndo se nos afigura
casual, esta afinidade.

Reflexo Wriplo de um mesmo
protstipe? A hip6tese € fascl-
nante e talvez possamos wm
dia comprovi-la.

A terminar, uma ideia vper-
manece: a necessidade de con-
tinuar 2 obra de Bantos Simbes,
nas suas multiplas facetas de
reunifio de material, estudo
iconografico, andlise estilistica.
investigacio de indiuéncias. Tra~
balho arduo, pagamento da -

vida para com o grande histo-
risdor de szulejaria.

Azulejo, arte portuguesa. mas

brasileira. O seu es-

tudo é tarefa que nng cumpre
& nés, hrasileiros e port
ses, € nuncs com tanta propri
dade se pOde afirmar a ide
dade g idioms ertistico.

B

PANSIFBRY, Brin
In the Visual A
Books, 1970

SANTOS 8IMO
cAmyejaria
8#l  (1500-1623) »

SANTOS8

Menning
Peregrine

J. M. dos —
A no Bra-
Lisboa, 1066,

BS, J. M. dos —
Portugal nos 8é-
oul X VI — ntroducto
Grorsd 1900,

Robert — wThe Art of
Fortugel (1800-1800)», Londres,

1968,

do
de
principes, da
Coroa, no os
Xvir & XvVI acon-
tece com oulras panos
de armar, cuja h é posst-
vel seguir otra sses do-
cumentos.

Parece, me-
nos u e
cons ias,

no Paldcto de Mafra um pano
da chegada de Vasco da Gama
a Calecute.

Ao percorrer mas crénicas as
pdginas que nos descrevem das
composicles, apenas esbogadas
no projecto das tapegarfas, é
bem de lamentar a perda de
tdo extrgordindrio testemunho
da spopeia dos Portugueses na
Indic desde a viagem do Des-
cobrimento ds prandes vitdrias
navals ¢ @ conetruedo das for-
telgzas, que @aeguraram o
dominto de Portugal nesse
tnosso mar qceanon, como lhe
chamou o cronisia.

A vastiddo do projecto mal
deiza supor que ele tenha sido
tntegralmente realizado. Mas se,
de facto, a encomenda do Rei
de Portugal se efectivou, deve
ter sido uma das mais extraor-
dindrias obras satdas das ofici-
nas de tapegaria, tanto pela
sua monumenialidade como pe-

Na 8anta Casa da Misericordia de Viana do Castelo estd patente
este belo grupo, que Anténio de Oliveira Bernardes (séc. XVill)
(ntitulou «Josus entre os Doutores»

»

?
mental.

C+-  terig sido orlenta @
execu o dessa obra mon ne
tal de alhas navais  terres-
tres, de gr++ros da v a erdtica
passados em egides 11 conhe-
cidas dos artis . identais?

Que soma de elemenios se

tornou mecessd colher nas
margens do a forne-
cer aos de otivos
das ¢ se
ene -]

fauna, usos e costumes, com
a nota insistente de serem
representados a0 naturals ou
acom 0 modo todo em que se
fezn».

Seria essa uma das caracte-
risticas dos panos da India, o
exolismo veridico a contrapor-
~se ao erotismg de fantasia
criado pelos artistas do Ociden-
te.
Outra caracteristica encon.
tramo-la na abundancie de mo-
tivos seesnciaimenta norlugue-
ses: as bandeirgs, bandeira ds
Cristo, bandeirg d'El-Rei ¢ dos
capitdes, bandeira da «devisay,
hasteadas nos barcos e nas
fortalezas, empynhadas no as-
salto e conguista das cidades
tnimigas, os pdadrdes com as
armas do Reino e a Cruz de
Cristo, que se abre também nas
velas dos navios.

Esta presenca dos simbolos
de Portugal de Quinhenios per-
mitiria  fécilmente reconhecer
um pano de armacdo da India,
conforme aconteceu com as ta-
pecarins de Arzila, ostentando
as insignies reass de Portugal
e a divisa do Africano.

Torna-se portanto {nutil pro-

curar identificar a encomenda
de D. Manuel com as tapega-
rias do género designado «é la
manieére de Portugal et d’Indies,
que constituem um reflezo do
erotismo dos Descobrimentos
na arte dos tapeceiros da Flan-
dres. .
Destas ultémas tapecarias, te-
cidas em Tournai, nos primei-
ros decénios do século XVI,
existem vdrios ezemplares, que
ultimamente tém sido recolhi-
dos, em grande pdrbe, em colec~
gbes puarticulares portuguesas.

Os temas representados nos
trés pamnos — «OQ Desembarque»,
€O Cortejon e¢ «A Cacadar
so de sugestGo exdtica mas
nenhuma relagdo contém com
as tapecarias encomendadas
pelo Rei D. Manuel de Portu-
gal.

A finalizar esta breve nota,
¢ ainda de referir ¢A Conquista
das [Indiass, armagio de trés
tapegarias, executadas no
século XVIII, na Manufactura
Jrancesa de Beauvais, represen-
tando «Vasco da Gama», «D.
Jodo II ¢ o seu Conselhon e
«Partida da Ilha de Porto San-
0y,

Um exemplar completo des-

tapecarias, tecidas sequndo
cartbes de Lavallée Poussin, foi
ultimamente adquirido por
uma colecedo particular portu-
guesa.

o aw e
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begto. de Lacerda telefmxa-lpoeta. A ambos a guerra tocou, w -i-[‘n‘*:._'x.'-'_" -
ra de cuvir no notiziario da B. B.|La pagesia. -

r i ¥
de IVY vampuet
4 Por JOAQUIM PACO' D’ARCOS ' :
-me, desolado e comaovido; aimumando-os.' E ambos ' .enfrenta-
C. gque Roy Campbell marrera, D3| aggo.a tudo terminara. O ¢
sem perder a seérena gravi

LONDRES, pelar manha. Al- Como: Camdes, ele fol soliado e ; it
informar-me de que acaba-\ram o terrivel Adamastor na vida e
cava de poesia o belo

N T N N N N N e e e W“

India

Na opinido de alguns orientalistas,
como Kinhel e Bode, estes tapeies
seriam chamados «porlugueses» por
se destinarcm a Portugal e ¢ Goa,
mas, a origem dessa designacado,
pode talvez exrplicar-se pelos propr:os
motivos da composicdo. O estudo dos
exemplares deste tipo de tapete pere
sa que, em numero restrilo. se ef-
contram nas coleccées da Europa €

e a sua memoria:
gou ao fim do seu vogy
tinuara a viver nas /piginas dos
seus liivros e nas ea i

Foi através dos
comefa rasgava
tcaja, dos espagos

noite da Bis-
o falcao voa-
até junto da sua
no e pobre e de-|
de Sido Pedro de

a,
‘campa no
solado cemi
Sintra. Fuj
gués que
(cobrir o

corpo grande e bambo-
eante. /O ‘vento e a chuva fusti-
gavang-nos, comparsas da cena ar-
repigiite. /s sombras de Byron, de
Shelley, de Keats, dos poetas mor-
g% no voluntario exilio, rondavam
Fquele Monte dos  Vendavais. Mns
|0 falcio ja reerguera o v0oO para &
Imortalidade.

L e i
u a terra de Portugall R rm 1 o
A erposicdo de obr¢s de arte] - O pequeno fragmento do apete
de influéncia poirtuguesa persa do tipo chamado CDUTIULGUESW,
provenientes do_ Oriente e dos principios do século XV!I, pare-
expdent na Galeria do & N. I, a! No pequeno fragmento de tapete
representacdo das ‘artes deo tecido € sdo caracteristicas as cenos mariti-
muito importante, vinda enriguecer;mas com os barcos e tripu’acdo re-

v _-._7_:_ . Y : _'.-.
P érsia € na
N da Flandres que pertencem ce-nos ser uma das espéciess mais tm-
0 Patrimdnio com pecas valiosas elpresentados 4 ma:ieira do Ocidente.

Por MARIA JOSE DE MENDONCA
ao Museu do Caramulo e agura se portantes da exrposicdo.
B algumas unicas nas colecgdes nacio-|No fragments que pertence ac Mu-

Roy Compbell F s
(Retroto d¢ Augustus John)

véspera, num desastre de automé-
vel em Portugal. A B. B, C, trans-
mitla ao Mundo a notifia triste e
brutal, Escutava-a umy publico de-
satento, mas tambégn aquele vas-
tissimo numero de pessias que no
mando anglo-saxdiyico ainda amam
a Poesia e que  tinham em Roy
Campbell um dbe maiores poetas
i -lingua inglsba deste século, Es-
sutou-a, comogvido, o poeta portu-
gués, exilads voluntirio em Lon-
dres. E foi ele guem nessa manhi
chuvesa mia transmitiu, tal como a

cuvira 0a& sua singela e nus eruel- |

cade.

K s'rpresa e a dor logo se mis- |

teraram em mim 4 saudade nas-
centte. Nio mais o veria, o grande
e wentil poeta, o vulto forte de olhos
Muitn candidos, 0 amigo querido dos
vitimos anos, o nobre, o genial, o
quixotesco, o absurdo, o grandc
Koy Campbell? ’

Vivera em Portugal os derradei-
105 énos da
tio ica -
trrreinpida. Amava © nosso pais
gom o carinho enternecedor que lu-
zia nos seus olhos muito candidos.l
Amava-o na paisagem, na terra, nos

»

AV

sua vida tdg intensa, i
~& tho-brutalmente in-. 5

nais. seu

it
'1'{!.

-

&

if

CORTEJO — Tapecoria da armacdo da sindios. Toernci. 1.° metode do séc. XV, Cotecgdo Busrell. Musew de Glosgow

4 mentos dos

do Caremulo péem-se os dois,da America foi feito por A. U. Pope

na obra — «Survey of Persian Arts.
Se a influéncia do gosto e dos cos-
tumes dos portugueses e sensivel em
aigumas formas de arte dos potos
do Oriente, nos seculos XVI e XVII,
na arte do Ocidente, particularmen-
te na Tapecaria, essa influéncia dew
origem @ um genero de composicao
que teve grande voga nas oficinas
ilamengas da 1. metade do seculo
XVI e se prolongou, em reminiscén~
cias tardias, nas manufacturas fran~
cesas dos seculos XVII e XVIII.
Sdo os panos de armar represen~

" tando as criaturas € o8 animais exé-

ticos das regices que o8 Descobri-
Portugueses tornaram
mais conhecidas na Europa. Os pa~
nos da Conquista da India manda-

- dos tecer por D. Manuel na Flan-

dres, devem ter servido de modelo

. para a interpretacdo mais ou menas

fantasiosa do exotismo oriental, lei-
ta pelos debuxadores flamengos nas
tapecarias «d maneira de Portugal
e da Indias.

Na exposicio ocupam lugar de
destaque quatro tapecarias desse g€-
nero feitas na Flandres, na 1.° me-
tade de Quinhentos, e recentemente
adduniridas em Inglaterra

Os -docu:nentos acerca do fabrico
¢t primeiros decénios do século “VI),
nras oficinas de Tournci. de Jear
Grenier e Arnold Porssonier, ¢ ~m

caminhos, na claridade do céu. nas
gentes humildes e em trés ou quatro
amigos que a ele se haviam afeicoado
+e que lhe pagavam em gratidio aque-:
%13 transbordante ternura. Ndo mais!

2 3

’;bqrcoa. com seu tripulunte mustco e Brurelas na oficina de P. van Aelst,

DOCUMENTOS PARA A H’ST{)R‘A DE UM RE;N w 0‘0 ‘capitde de gorra emplumada, ¢ apecarias «d la maniére ore

' cena completa inclui @ figura de wm (090 €t de Ulndiey ou sVoyage L
homem, meiv submerso nas aguas, €,

.ndo muito afastado, corpulento ani-
'mal marinho. :

(Continua na 112 pig.)
ALV LA LA AR
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de, j4 pron
as 3 horas.
nigo

b

lido por Fer-
u-se — fol uma

por D. Mannel
missivas, é de
ios universita-
depois de ¢s
rla, terem vin-
Paco das Ne-
monarca.
lémicos que se
, promessa de
A eacalmagho»
construgio 4o
J. Manuel II
0 que se p
o pelo neg
metia e e  u-

Obras ublicas
ne o desidera-
mbra é o
winguei o que
uinte, O Joado
0 inscreveu no
para comegar
aram nos ali-
por qualquer
‘am as obras.
ar o que hé
‘azer 0 que for
essando-me ecu
> saber o que
1anhf {t poder
aos estudantes

mande & rves-
‘a da tarde de

u-1 seu muito

, Bstamos no

Hntra, no Pago §

salamitoso, pae
a politica se-
» de um ano
e produz mal-
lagoes rurais, o
ejo noblltsslmo
Patria, suprin-
|ue Stinha para
y, dd-g8 @0 es-
nacionais, e
reflectem, da
0 mxio infen-

unai wling, ¢ujo
iv dos que so-

Confidenclal

Obras Publicas
informasse mi-
e hd com res-
ja; do que hi
fome este ano.
dnar é este uin
{ me preocuna,
querido Povo.
finlstro quanto
leressam e cer-
ue tivemos este
8 Ministros no
:3 para tratar-
TIOS 08 remé-
ntra este mal
tamente agora
re isto tudo;
rise que existe
emédios a em-
& abrir traba-
sio o8 sitios
; creio que um
 mals atacado

NUE

da ao ministro das Obras mnu@s
Rei pediu que este lhe
legislacdo sobre minas. Inshtis-
fe com os informes que lhe ha-
via fornecido sobre um dee de
con "o, desejava ajuizar
com lena consciéncia.
Mal eiro Dias, na vel
esqueci a «Ilustracao
proclam : — a0 R
realeza s @ co

e nunca
orttiguesay,
D. Manuel a
um sacerdacio,

exerce-a ¢ to observante Qaas

almas volun e aérias.
Pretenden fortalecer a dinastia,

certo dia anuel II procura ne-

gociar se casa ento com uma prin-
cesa i esa; & evolugdo em wmar-
cha be do ¢ salta a wondres
¢ stroi-lhe o Int to.
pohbre monarc trabalha, luta,
as seus intentos 4o passam de
murmurios, ante a a itacio republi-
cana que caminha, c1 cendo e. cla-
mando, 8 completar empresa de
que o primeiro acto for o regicidio:
o aniquilamento da mon rquia, con-
sliderada perante uma ropa mo-
narquica, como garantia e ordem
mw“lmlu -~ F. A. de Olive 8 Mar-

(8) — A do 8nr. <alvet de 1laga-

lhies, neto do entio mintstro uis
Obras Publicus, para ele vao 08 o. us
ugradecinentos, 8

VAV N I NA

I TITUTO DELFIC

(Continuac”o das ndgs. centrais)
objectivo, pas  pels arte da pala-
vra. O espirit délfico clarifica-se
ainda malg pel {acto de cada um
dos grupos int? naciomais partiei-
pantcs se apresenr r com g art2 da
sua lingua matern quer dizer cowm
mals sutentic fomna da ex-
gr o, Cada um do gruposg de es-
udantes ¢ totalmente livie e irde-
pendente no sew trabal o. mag deve
manter-se com o8 resta tes em per-
manente troca de Melaa e de opi-
nibes.

¢As Dczlffadas, que se realizam
cada segundo ano, &io pont  culmd-
nantes deste trabalho Elas esell

MAX OPHUL

Ut i
SOBRE MODIG NI

O grande realizador £ cés Max
Ophuls, que morreu, & ra, prema-

turamente, com b4 2s. de uma
doenca cardiaca, pr arava um fil-
ne sobre Modigila , que devia ser
interpretadp por érad Plulipe.

Max O ?\ulu, muitp considerado
pela suk cultur e pela sua técnica
do espectdcul dirigia a sua equipa
cinematogr a —sempre a mesms
—~com O ais severo rigor e, ao
mesmo te po, com uma grande
delicadeza

Os se s ultimos filmes foram
«La Ro de» (que nunca se exibiu

em Po ugfll), «O Prazer» «Mada-
me d e o discutido ¢Lola Mon-

IL IA:

OS PORTUGUESES

NA PERSIA E NA INDIA

(Continuacio da 1.* pdg-)
Calucey» ou «gens et bestes sauiaqes
d lg maniére de Calecuts. sdo lesde
longa data conhecidos e foram reu-
nidos por H. Gobel na sua . ony-
mental historia dg@ Tape ;aria —
7Wandteppiche», publicada em 1923.

Sabe-se também e foi Luis “"eit o
primeiro @ dizé-lo, que as tapecarias
hoje agrupadas sob essa designa-
¢do ndo podem ser identificadas
com 0s panos da Conquista da India,
mandados tecer por D. Manuel.

Especialistas estrangeiros — Farcy,
(+6bel, Bittinger, Marilier, Acker-
man, elc. — tém-se ocupado dos
evemplares que se yuardam’ em <0-
leccdes da Europa e da Amérnica
mas, julgo que estd por tazer, a se-
riacio das espécies existentes, 0
estudo da origem dos elementos exd-
ticos que o0s cartonistas mengos
representam nessas composi¢des e a
sua relacdo com 08 assuntos que Ce-
vlam figurar, segundo as instrugdes
de D. Manuel, nos panaos da Con-
quista da India.

A série mais itmportante que se
canhece é a que existe, hd seéculos,
na colecgdo dos Marqueses de Dreux-
-Breéze.

Tive a opartunidade de, hd dots
anos, examinar essas Lapeg¢arias em
Paris.

Como se sabe, compbem-se de trés

panos de vastas dimensoes 4cerca de

tarn perante o publico mais
manifestacoes dg, ideia délf: vu‘-
dadeiras Olimpiadas do esp 10
«(...) O Instituto Délfico ol tun-
dado em Moguncia em 950 pelo
professor dr. Wilhelm Leyhau.sen
em conjungao com gr os da esN-
dantes de varias Uni ersidades eu-
ropeias (entre eles o T. E U C.).
Ccm isto ge coroava o trabalho pre-
liminar de muit anos levado a
cabo pelg Prof  or Leyhausen e os
seus estuwdant Ao grupo dos e:pe-
cials protec es da fundacdo per-

tencia o 120 Alto-Comissédric e
Embaix ds Franga André Fran-
¢cois-Po et, que ja nos tempus da

sug a vidade como Embaixador em
Berl’ se havia inveressaio pelo
tra alno do Professor Leyhausen e
p os seus esforcos no eentidy do
Saurgimento da poesia monumen-
tal, PFoi c‘e t.amb o (jue sugevit @
i, [N &

)l isals  Acil estabeleser o dasemvel-

r relaghes 1ntema-clonufs. Dodo
q em 1949 a5 autoridades alemés
n  gozavam ainda de plena liber-
dad de movimentos, g Instalagiio
do ituro em Mommcxa mal teria
sido po {vel sem o auxilio des . te-
reseado Embaixador ¢ de oulras
autoridad | francesas, Principalmen-
te o chef da Dirsc¢io Cul'ural
Prancesa na Alemanha, Raymond
Schmittlein, in ressou-se pela rova
instituicdo que ldamente deu um
contributo noddv  pary o recta-
mento, tho importa te parg a Ale-
maoha, das relagbes nternacioniais
interrompidas demasi tempo As
autoridades alemag co tentes re-
conheceram a importiuncia est, ta-
refa e ag slUag consequenci  pusiii-
vag exactamente parg a jur  tude.
Como resultado deste reconh men-
to encarregcu-se o Governo deral
Alemao, juniamente com o .18-
tério da Educacdo da Renanta a-
latinado, de proteger o Instisuto,
conservando asslm na Alemanhps g
sua §ede Amb:s 06 Governes (o Pe-

~ buaallt e o massasann nala

4x8 m) representando o Cortejo, 0
Desembarque e a Cacada os L.eées.

Essas tanpecarias tém sido relacios
nadas com @ COMpr@ que- #ilipe o
Belo fez a J. Grenler, rulgando-se
que a oferta se destinava um se=
nhor de Breze que teria prestado
servigos mas negociagbes do casa-
mento do tuturo Carlas V com ~lau~
de de Franca. tilha de Luis XII,

Os trabalhos de restauro reitos nos
panos do Desembarque e da Ca¢ada
@ 0 estado de deterioragdo em que
se encontra o pano do Cartejo dese
valorizam esta serie que, ndo abstans
te, conserva ainda elementos suti-
cientes para se apreciar a exceléncia
do jabrico, no vigor da modela¢io
das figuras monumentais, ¢ do colo-
rido, feito de contrasteg intensos dos
tons de vermelho e de azul carac-
teristicos da boa época de Tourndi.

Se a serie da colec¢do Dreuzx-.irexd
é @ mais completa ¢ ai reside hoje,
particularmente, a sua importancia,
mais de cardcter documental do que
artistica, o exemplar que se me afis
gura ter conservado melhor as vir-
tudes des*s wvasta composi¢do que
devia ser verdadeiramente riagntfica
nas producdes dus grandes oficinas
da época, ¢ a tapecaria que pertence
ag Musew Real de Estocolmo - que
fot pormenorizadamente estudada
por John Bittinger, num artiyc que
se encontrag traduzido e .ublicado
em portugués (aRevista de Guuma-
a4 | TAesn). O pano representa o Cor.ejo,
senda a composicdo semelhante ¢ da
colecedo Dreux-Bréae,

O tema do Cortejo, mas com va-
rigntes das rapecarias jd menciona-
das, e representado no exemplar do
o| Museu de Aries Decorativas de Bars
celona, ai conliecido pewo titulo «ae
Emigracion Asiitica. Esse exemplar
deve pertencer a uma dus séries
mais antigas porque nele aparece
a cercadura com aq sanefa de tin'i-
ndbulos e romas que se vé nas ese
pécies Dreur-Bréze e de Estocolmo.

Nas reservas do Museu Viclorid
and Albert, de Londres, guarda-se
outro exemplar do mesmo assunto
~ The Giraffe, Caravan. Embora o
estado de deteriora¢do em que se
encontra maul permita fazer wmo
f. sia da composi¢gdo, conzervou-sa
um pormenor da lereadra inferior
que ndo aparece nas outras tapeca-
rias e que pela expressdo gética dos
omatos, formando um friso de flo-
rées, leva &rsup&-oqw se trata ce
1 erem i 1
antigas. ’ 44t

Blas
do Cuortejo  esta md
Joi relacionada por H. C. Mariller
com as séries tecidas na oficing de
Arnold Poissonier. O pano mosira-
~-n08 uma nova variante do tema que
se vé repetido numa das tapecarms
do Musew Je Coaramula, -

Na Inglalerra encontra-se aindas
wm fragme:..i» nas colecgoes do Du~
que de Rutland.

Nag Funda¢do Ricardo Kspirito
Santo eriste um grande fragmentio
de uma tupecaria do Cortejo, pro-
veniente da coleccdo .ydig, da Amé-
rica, que QGobel atribui, comt reser-
vas, @ Jabrico de Audenarde.

Vejamos agora os outros temas de
grmagdo.

Da colecgdo de Mrs. Harold Prait
fez parte uma tapecaria ou frag-
mento do Desembarque, com a cer-
cadura de tintinabulos.

Em 1931, vendeu-se em Paris um
pano do Desembarque, possivelmen-

te de Bruzxelas, porque @ cercadura
imnndun w Aonncariin da ramos SOls
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cég, scndo vendida em leilfes - rea-
lzadoe:
de 1
proditn g8 97,000,000 de francos a
cobriv reparacdes de guerrs.

1692 fol & praca o famoso 1 cent. da
Guigna Inglesa, Para a sua aquisi-
cio extabelecen-se wma disputa e
tre o filatelista inglés Hugo Griee
bert, representante do coleccionacor
Artur Hind, de Utica e ¢ comercian-
te alsaciano, Msauri Burros. de Mu-
lhouse. QO sela fol posto em praca
por 50.000 francos, acabandc por ser
arrematado por Qriebert pe'a soma
de 352.750 {rancos.

viuva com o célebre selo. Em Agos-,
to de 1940 fol vendido por intermé-
dio de Finbar Kenny., entio gerente!
de Departamento Filatélico da Casa
Maei’s, & um coleccionador que tem
mantido o seu ancnimato e que ps-
gon pelo famoso selo 45.000 ddlares.
Entretanto e apesar de ndo ser co-
nhiecido o seu feliz possuidor, tem
sido exposto em algumas exposicdes,
Na exposicio do Centenaric do Selo
Postal, em Nova Jorque, esteve ex-
posto, tendo sidc seguro em 500.Cu0
dolares.

Canadd, podia ser contemplado.

Ihien, noto de entfio mintstro dis!
Obras Publicas. para &le v4o o8 meus!
sgradecimentos,

haaaadaaaty

! |

(Continuacdo das pdgs. centrais)
objoetivo, passa -pels arte da pala-
vra. O esplrito délfico clarifica-se
ainda mals pelo factg de cada um
dos grupos intarnacionale partici-
pantcs se apresentar com g arte da
suq lingua materna, quer dizer com
a sua mals autentica forms dz ex-
gresmo. Cnda um aog grupos de es-
wdantes & totalmente livie e inde-
pendente no seu trabalho, mag deve
manter-se com o8 restantes em per-
manente troca de ideins e de opi-

¢Ax -Delffadas, que se realizam
cada segundo ano, sio pontos culmi-
nanieg deste wabalho Elas represen.

MAX OPHULS

PREPARAVA~UM

~SOBRE MODIGLIANI

O grande realizador francés Max
Gphuls, gue morreu, agora, prema-
furamente, com 54 ancs de uma
doenyn cardiaca, preparava um fil-
me sobre Modigianl, que devin ser
interpretado por Gérad Plolipe,

Max Ophuls, muitp considerado
pala sua culturs e pela sua técnica
dn espectéculo, dirigia a4 sua equipa
cinematografica — sempre a mesma
--cOom © mals gevero rigor e, ao
mesmo  tempo, com uma grande
dellcadeza.

Os seus ultimos fllmes foram
«La Rondes (que nunca se exibiu
em Fortugrl), «O Praverr eMada-
:h!‘ de...» e o discutide «Lola Mon-
LO8e,

SHRA AR L MAATANA NN WY

(Continnacdo da 3.° pdg.)

no. ¢elebre Palicio Drouot.
2 3 1925, destinando-ee o eCy

N
P

Fol assim oue em € de Abrfl de

Hind faleceu em 1933, ficando a

Também na Capex, realizada no

Resta ainda acrescentar que, para

m seu muito

-1608.

[ continttou a
escritores  da
ontrar analo-|
Um dia, ain-

tamente recusoun.

pe Postaly da filatelia mundial.

quem estiver interessado em adqui-
rir 0 mais rare selo do Mundo, o
seu actual proprietario recebeu ja
propostas de €0.000 a6lares, que pron-

Fis a historia do famonse «Princi-

JORGE PEREIRA

pParis,
Como se sabe, compbem-se de tris

PAPALA VUV VLVIVVIR VAN
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tems perante o publico mals largo
manifestacdes dg ideia délf:ca, ver-
dadeinas Olimpiadas do espirito
«(...» O Institutg Délfico foi fun-
dado em Moguncia em 1950 peio
professor dr. Wilhelm
em conjungdo com_ grupos de esdue
dantes de varlas Universidades eu-
ropeias (entre eles o T. E Co.
Com isto se coroava o trabalho pre-
liminar de muitos anos levado a
cabo pelg Professor Leyhausen e os
seus estudantes. Ao grupo dos expe-
ciais protectores da fundagao per-
tenecls, o antigo Alto-Comissarie e
Embaixador da Franga André Fran-
¢ois-Poncel, que jia nos tempus da
Sug astividade como Embaixador em
Berlim se havia inberessado pelo
trabalho do Professor Leyhausen e
prine geus esforcos no sentidy do
reesirgimento da poesia monumens
tal. Poi ele também que suge=it a
transferencia para Mozuncia, aceite
de bom grado, pois nessa gltura era

ver relag0dcs internacionais. ado
que em 1949 as autoridades alemis
nig gozavam ainda de plena libor.
dade de movimentos, a Instalacio
do Instituby em Mogunciy mal teria
sido possivel sem o auxilio des.:nte-
ressaclo do Embaixador e de outras
autoridades [rantesas, Princiialmen-
te o chefe da Dirscgiio Culrural
Prancesa na Alemanba, Raymend
Bchmittlein, interessou-s¢ pela rova
instituicAio que rapidamente dev um
contributo noddvel pary o rostas
mento, tho importante parg a Ale-
manha, das relagdes internacionais
interrompidas demastado tempo As
autoridades alemas competentes re-
conheceram a importancia deste ta-
refa e as suasg consequencias posidi-
vas exactamente parg s juventude.
Como resubtado deste reconhecimen-
o encarregou-se o Governo Federal
AlemfAg, juntamente com ¢ Minis-
tério da Bducacio da Renania-Pa-
latinado, de proteger o Insti'uto,
consorvando aseim na Alemanhps a
suz sede. Ambog os Governeg (o Fe-
deval o o loeal) bem merecem pela
protecciio do itrabnlhoe juvenil intor-
naciGaal no sell pols, uwma ves gue
ele nig permie d» aparatn de
organizigio. padciia portanty Eie
A st descuriln teelr @ Tueo
dade, emborn apd: 0 tende ex:,
mente da €l da juventude goe
girmly — ooty dostivodn n forme>
face do museds de somanhis,

Presidem, actvalmente, ag Vastl-
tito Delfico ¢ pof, Gustave Cohey,
de Paris, e Anme Marie Leyhausen,
de Moguncia. Da Comisséio de Ron-
ra da instituicio faz-m parte og pro-
fessores dms. Patlo Qu 18, Albin
Bduard Beau, JoAo Correia Dias e
Auzrusto Matos, da Universidade de
Coimbra,

HHAMA VMLV

ISOLUCOES

TESTE LITERARIO — 1., Fialho
de Almeida — «Os Gatos»; 2.7, Go-
mes Leal; 3., Fialho de Almeida.

PALAVRAS DIFICEIS — Preci-
puo: Principal, essencial; Ecuméni-
co: Geral, universal; FEla¢do: Alti-
vez, elevacio.

XADREZ — 1. DX P+, T v D
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Resolva se é
capaz

Fis como devem
dispor-se gs fi-
guras

Leyha..sen'

bor John Boéttinger, num artigo [ﬁié
se encontra traduzido e .ublicado

|

Sipanos de vastas dimensdes (cerca delem portugués («Revista de Guund-

rdesn). O pano representa o Cor.ejo,
sendo a composicdo semelhante ¢ da
colecedo Dreux-Bréze,

() tema do Cortejo, mas com 1a-
riantes das tapecarias j4 menciona-
das, e representado no erxemplar do
Museu de Artes Decorativas de Bar-
celona, ai coniecido pe.o titulo de
Emigracion Asiatica. Esse eremplar
deve pertencer @ uma das séries
mais antigas porque mnele aparcce
a cercadura com a sanefa de tinli-
ndabulos e romds que se vé nas es-
pécies Dreux-Brézé e de Estocolmo.

Nag reservas do Museu Victoria
and Albert, de Londres, guarda-ze
outro exemplar do mesmo assunto
— The Giraffe, Caravan. Embora o
estado de deteriorocdo em que se
encontra mal permita Jazer uma
i. ia da composicdo, conservon-ie
um pormenor da cercod-ra inferior
que nao aparece nas outras tapaca-
rias e que pela expressdo gética dos
ornatos, formando wm friso de flo-
roes, leva a supor que se irata de
1= eremplar vindo das séries mauais
antigas.

Na colecc
rell; hoje Wieorporadte W@ Jdidou.

sgow, exisfe uma veld tapecarin
o Cortony esta mais tardia, qug
foi relactonada por H. C. Marillier
com ag séries lecidas na oficina de
Arnold Poissonier. O pano mosirg-
-nos uma nova variante do tema que
se vé repetido numa das tapegarias
do Museu . Caramulo.

Na Inglaterra encontra-se ainda
um fragme...7 nas colec¢oes do Du-~
que de Rutland.

Na Fundace¢do Ricardo kspirito
Santo existe um grande jragmento
de uma tapecaria do Cortejo, pro-
veniente da colecgdo ydig, da Ameé-
rica, que Gobel atribui, com reser-
vas, a fabrico de Audenarde.

Vejamos agora os outros temas da
armagao.

Da colecgéio de Mrs. Harold Pritt
fez parte uma tapecaria ou frag-
mento do Desembarque, conm a cer=
cadura de tintindbulos.

Em 193f, vendeu-se em Paris um
pano do Desembarque, possivelmen-
te de Brurelas, porqiie a cercadurg
mostra a decoragio de ramos $ol-
tos, caracteristica das oficinas bri-
zelesas dos principios do sée. XV1I,

No Museu Victoria and Albert
letiztem os dois extremos dum exeni-
Colar do mesmo assunto, com cerci-
ydura identica @ do pano anterior,
| Ksses fragmentos estdo actwelmen-
{e exrpostos na galeria de Toepece-
ria Goticy, com o titulo Landing at
Calcutta.

Gobel reproduz um fragmento do
Desembartie que estava a venda
em Berlim, em 1923.

Da Colecc.o Mgrgan fez parte
uma tapecaria da Cagada, que pare-
ce ser da mesma época da sorie
Dreux-Bréze.

A série do Museu do Caramulo é
constituida por trés grandes tape-
carias que representam diferentcs
aspectos do desenrolar do tema do
Cortejo, e por wm pequeno fragmen-
to do pano do Desembarque, em 7ue
se vé o pormeflor curioso da fign=-
ragdo da Imaculada numa bandeira
cos navios.

Trata-se de um exemplar impor-
tante para o estudo da icorografia
da armacdo da India, por ser o uni-
co em que o tema do Cortejo ocuna
mais de um pano da mesma série.
Quanto ao fabrico, parcce-me i4 tar-
dio e préxirio, pelo nenos no colo=
rido, do exemplar da Fundag¢do Ri-
carco Espirito Santo.

Num trabalho em preparacéo,
arunciado hd meses pela «Edito-
rial Artiss, terei oportunidade de me
opupar destas tapecerias agora, fe<
lizmente, incorporadas no Patrimje
nio Nacional,

MARIA JOSE DE MENDONCA

de Sir Willism Bur-
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guns contemporanecs, sem nenhum esforco
je favor, ao menos o mérito da diversi-
3ade, de ndo serem apenas o eco daqueles
mortos. Frico Verissimo achou uma nota
ipica no seu peniltimo livro. Graciliano Ra-
mos é um garimpeiro de almas, José Lins do
Rego narra como um feliz conversador de
serdes provincianos. £ Jorge Amado in-
funde um belo lirismo as cenas mais abjectas
dos seus casarBes da cidade do Salvador.
Quanto a Octavio de Faria, torrencial de
aspectos, e Cornélio Pena, ledor das vidas
silerciosas de Minas Gerais, mereceriam
mais atengfio dos que do lado de c& amam
s boas paginas.

—E que pensa da poesia brasileira con-
remporanea? Considera Adalgisa Nery uma
jrande poetisal E Cecilia Meireles?

A resposta de 'Agripino vem marcada do
ieu temido sarcasmo:

—~ Ainda ¢ sempre prefiro o Manuel Ban-
‘eira, talvez porque na parte classica con-
rabalance o0s excessos de um modernismo
ntencional, algo provocador. Adalgisa im-
sressiona muito, nas recepgdes mundanas,
om os seus chapéus de complicada arqui-
actura e Cecilia Meireles comegou repetindo
1m lamuriento Pereira da Silva, da Paraiba
to-WNorte, para agora imitar o imenso Fer-
mndo Pesgoa, cogo se lgto fosse tarefa aces~
ivel & uma senhora fragil, B ela, 4 @
reitarmos o concelto de Barbey ' Aurevilly,
Jo numero dos artistas que carecem sempre
{a fecundacio intelectual de um mestre, Su-
sonho-a muito superior como cultora de estu-
jos de folclore, ¢ ainda ha meses @ vi bri-
har num congresso do género, na capital do
irasil,

Easta aluso aos estudos de folclore trouxe
1 baila os estudos de etnografia e de antro-

(Continua na péag. 5)

O NUMERO

i REDOL.
Imeida, Laura Chaves, Matilde Rosa

s o1

intos.

s Lopes Graca, Augusto s Costa,

apro-~’

AP P PP G~ DI AF AP DI AP G P~ P T A A AT P B P A G A~ AT AP~ O DD TIPS AP T AT AP TP~ OGP~

:

4

A
N

PROPOSITO DA EXPOSIGAO DE TAPEGARIA FRANCESA

0 MUSEU DAS JANELAS VERDES

onceitos Actuais de Tapecaria

A «Exposicio de Tapeca-
ria Francesa da Idade Média

aos nossos dias» €, no mo~

mento em que escrevemos, O
grande acontecimento artis-
tico e cultural de Lisboa. Aos
artistas e amadores das belas-
-artes apresenta-se uma opor-
tunidade excepcional de ver
e apreciar um admiravel con-
junto de oitenta e trés tapeca-
rias, tecidas em épocas diver-
sas que se situam entre o sé-
culo XIv e a actualidade,
desde Le Brun a Jean Lurcat,
das tapecarias do Apocalipse
e da Vida de S. Pedro, as
Mil Flores, O Bailado, ou Os
T'rabalhos Préprios dos Meses.

Acontecimento excepcional
este, e acontecimento que
pode vir a ser decisivo para
o futuro da tapecaria entre
nds, agora que se procura de-
senvolver a sua produgdo e
alguns artistas portugueses se
mostram interessados em fa-
zer «cartdes», As experiéncias
realizadas podem sofrer um
impulso decisivo com esta
magnifica  exposicdo, que
constituird uma afirmacgéo ini-
ludivel néo sé da continui-
dade da arte da tapecaria em
Franca, como, e sobretudo, da
nobreza da tapegaria como
arte,

Por cativante amabilidade
para com os nossos leitores,
Maria José de Mendonga, da
Comissdo QOrganizadora da
Exposicdo e Conservadora do
Museu Nacional de Arte An-
tiga, publica neste nimero de
LER um artigo sobre os con-
ceitos actuais de tapecgaria,
que é uma bela ligdo introdi-
téria no mundo recriado por
Lurcat.

A exposicdo esta aberta
até ao dia 19 de Junho.

MARIA JOSE DE MENDONGA

Um dos aspectos mais sensacionais da
magaifica exposi¢io de tapecaria francesa
inaugurada no Museu de Lisboa é a pre-
senga dos artistas que iniciaram e realizaram
o gloricso renascimento da tapegaria mo-
derna  Lurcat, o precursor, e os seus com-
panheiros Picart Le Doux, Saint-Saéns, Grom-
maire, Coutaud, Dom Robert, etc.

Esse movimento de arte francesa tem sido
comentado entre nos com o entusiasmo e
a compreensdo que bem merece e o catalogo
da exposi¢do, elaborado pelo Sr. Georges
Fontaine, contém excelentes elementos para
elucidagdo do publico, o que nio impede
que sejam oportunas algumas palavras
acerca dos conceitos que determinaram e in-
formam a obra dos pintores de cartdes da
Escola de Paris.

A tapecaria, como expressio de arte, n%o
sobrevive em Franga ao século xvi. ‘Aos fac-
tores de ordem artistica ¢ econémica —¢é ©
periodo da Revolugdo — weio juntar-se ou-
tro que foi decisivo: a influéncia das inova-
¢Oes na técnica oficinal introduzidas por Qu-
dry nas manufacturas dos Gobklins ¢ de
Beauvais, impondo aos tapeceiros a imitagio
dos efeitos obtidos pelo pincel na pintura a
Sleo.

Quando desapareceu a geragfio dos Bou-
cher, dos Natoire, dos Coype!l e de tantos
outros artistas excelentes que trabalharam nas
manufacturas reais e pintores de categoria
secundaria comegaram a fornecer cartdes
para as oficinas, de alto e baixo ligo, a ta-
pegaria deixou de ser uma arte.

A decadéncia prolonga-se durante o eé-
culo XIX e primeiros decénios deste século,
ndo obstante ser esta uma época v prodi~
gioso virtuosismo de técmica servida pelas -
descobertas de Chevreul ¢ pelos progresaos
da industria dos corantes, que pde A dispo-
si¢Bio dos tapeceiros uma «paleta de las» que
atinge o nimero de 1:400 tons.

Perdera-se no entanto a tradicio que du~
rante séculos trouxera a colaborar com a
ciéncia oficinal o gosto e o saber de bons
pintores. Ha tentativas de renovagdio com a
encomenda de novos cartdes, mas o espirito
de rotina que informa a arte oficial mantém
as manufacturas de tapecaria afastadas das
correntes vivas e representatxvas da pintura
moderna.

O gosto do particular que ia foruecer-se
na velha cidade e centro manufactureiro de
Aubusson ndo procurava reagir, antes, pelo
contrario, mostrava preferéncia pelas repro-
dugées de obras do século xvi, modificadas
e desvirtuadas ao sabor do gosto ou das con-
veniéncias do cliente. Os falsos Boucher,
Watteau e Lancret contribuiram, diz-nos
Francois Tabard, para falsear o gosto do

(Continua na pép. 9)
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comprador ¢ afastar definitivamente o ama-
dor de belas-artes esclarecido.

Entretanto, o renascimento da tapegaria
preocupava alguns artistas, como Maillol,
Sérusier, Bonnard e, mais tarde, Flandrin e

résne.

Maillol, o célebre estatuario, organiza uma
pequena oficina onde se entrega a trabalhos
de ensaios e experiéncias, empregando las
tintas com corantes paturais ique ele proprio
recolhe, nos campos, e prepara.

Mais tarde, M™° Cuttoli faz executar em
Aubusson copias de pinturas de artistas da
vanguarda — Picasso, Matisse, Leger, Bra-
que, Dufy, Rouault, etc. A inovagio de
M=* Cuttoli representa uma reacgdo salutar
contra determinados aspectos da orientagiio
das manufacturas nacionais, mas de facto
nfio trouxe solugio imediata para o proble~
ma, porque nessas obras continuam a ser em-
pregados os processos de <épia da pintura,
impostos por Qudry, e que tinham sido a
causa essencial da decadéncia dessa arte.

o processo de técnica que se torna mne-
cessario reformar, e com ele o proprio espi-
rito da tapegaria.

Essa obra vai ser iniciada por um pintor

Jean Lurcat.

Largat, no livro La Tapisserie Francaise.,
oonta-nos como desde o inicio da sua car-
reira foi ¢muito particularmente atormentados
pelo desejo de encontrar um meio de decora-
¢80 mais proprio da arquitectura do que o
quadro de cavalete. Ja em 11915 ele se exer-
citava, simultdneamente com outros trabalhos
@ oOleo ¢ a témpera, na pratica da tapegaria.

O artista era pobre e nio dispunha de
meios para a compra de 18s e do tear. Apro-
wveltando as sobras de las dos bordados feitos
por ;.7 mde, executa a copia de uma pin-
tura ¢.2 bordado sobre talagarg¢a. 'O trabalho
prolonga-se por alguns meses e nele colabora
toda a familia. Terminada a obra, verifica-ge
que ndo apresenta sombras de semelhanc¢a
com uma tapegaria. Lurcat nio desanima e
recomeca outro trabalho, mas, sendo agori
wbrigado a comprar material, reduz, por me-
dida de economia, a escala cromética da comi-
posicio, empregando apenas 20 a 30 tons de
wela duzia de cores diferentes ¢ emprega um
ponto mais grosso mo bordado. Nestas con-
dicdes consegue realizar uma obra que revela
certa expressdo de tapegaria,

Estava encontrado o principlo que Lurgat
considera ser a base de trabalho de um pin-
tor de cartdes — o nfimero limitado de co-
res, ou, na expressdo do oficio, os «tons con-

>,

Segundo esse método, o pintor devera de-
terminar o nimero de tons muma escala de
20 & 40, antes de pensar na composi¢io. S6
depois de fixado o colorido se inicia o de-

>
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senho do cartdo. Lurcat considera este pro-
cesso dos <«tons contados» o fio de Ariana
para guiar o artista na composi¢do de tape-
¢aria mural.

E curioso notar que a tapegaria goética
apresenta no «colorido niimero restrito de
tons, Lurgat desconhecia, na época dos seus
primeiros ensaios, essas obras da Idade Mé-
dia francesa. Ele proprio o diz, confessando
a sua ignorancia, mas consola-o o pensa-
mento de Que se nessa época tivesse visto o
Apocalipse de Angers ou as Cenas da Vida
Senhorial a beleza das obras poderia ter sido
esmagadora para os trabalhos que ele se pro-
punha iniciar.

E s6 em 1937 que o artista vé pela pri-
meira vez o Apocalipse. O seu entusiasmo
ndo tem limites e ndo sabe o que deve admi-
rar mais: se a extraondinaria expressio de
lirismo, se a economia de meios com que foi
realizada tdo admiravel obra de arte.

Ele encontra no Apocalipse de Angers a
justificacdo plena dos principios que consi-
derava ja essenciais para se conseguir o re-~
nascimento da tapecgaria — o emprego de pro-
cessos simples, ponto espesso, namero redu-
zido de toms. Isto quanto & técnica; quanto
ao estilo, a monumentalidade da obra per-
suade-o de gque, na colaboragio com a ar-
quitectura e o arquitecto, o pintor moderno
encontrara a solugdo para os seus embara-
¢os e problemas.

‘O movimento de renovago criado e otien-
tado por Lurgat agrupa em seu redor ‘outros
artistas. Colabora com M™* Cuttoli; Frangois
Tabard acolhe o artista nas suas oficinas de
Aubusson; realizam-se exposi¢des; a opinido
do puablico agita-se; recebe encomendas das
manufacturas nacionais. Entretanto a tapega-
ria gotica € estudada nos processos de tece-
lagem e no estilo de carécter monumental,
Determina-se um método de trabalho que
Frangois Tabard define nos seguintes termos:
«retorno nitido e decidido a técnica da Idade
Média», o que requer da parte do pintor de
cartdes o estudo sério dos processos de tece~
Jagem, assim como a limitagZo voluntaria dos
meios habituais de se exprimir em pintura;
cartdes de um grafismo claro, sem equivo-
cos; paleta limitada a cerca de 30 tons
judiciosamente escolthidos; processos ide te~

OS ROMANCES DE
TOMAS DE FIGUEIREDO

{Continuacio da 3.* pag.)

inferior aos dois citados do ponto de wvista
técoico e estilistico, embora esteja mais li-

.gado ao tradicional romance de observagfo:

observagio de costumes a par de observagio
psicologica. Porém este livro imperfeito, irre-
gular, por vezes laborioso, com ser um ro-
wance que pretende idescrever um sector da
realidade 4 maneira realista e balzaquiana,
vem a concluir-se paradoxalmente como um
romance simbdlico, e, imprevistamente, como
um romance simbélico e absurdo. Compreen-
de-se entfe que o titulo escolhido pelo autor
nfo ¢ uma mera imagem literaria, Vale a

dade representa por sua vez uma estrutura
mais lata, a existéncia <cega® que nfo res-
peita os direitos do individuo, a ndo ser que
este renuncie aos seus direitos numa atitude
de humildade diante de um Deus revelado,
o que nfo é o caso da personagem do livro.
QO elemento absurdo do romance é o seu des-
fecho: ndo o suicidio, mas o suicidio simul-
taneamente xomo fuga e como acto de vin-
ganga.

O «fitho de familiay, o «filho da socieda-
de», o «fitho do mundo» que se deixa mor-
rer & fome, voluntaria e licidamente, quandc
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celagem nitidamente indicados; fermas com-
pativeis com a tecelagem em ponto espesso;
composi¢do pensada de modo a realizar ple-
namente a decoragdo «a parede.

A" monumentalidade que requer o estilo
da tapegaria moderna ¢ um problema que
tem sido cuidadosamente estudado pelos pin-
tores de cartdes. Jean Picart Le Doux,
ocupando-se do assunto, diz o seguinte: «O
artista que passa do quadro de cavalete para
o «cartdo de.tapecaria, isto €, para uma arte
mural, vé-se obrigado a resolver varios pro-
blemas, dos quais o primeiro ¢ o da dimen-
s80. As pinturas de cavalete sdo geralmente
obras de pequenas dimensdes, que ndo tém
outra finalidade senfio aquela que o seu au-
tor lhe Quiser dar, que nio estdo destinadas
a ocupar determinado lugar, sendo portanto
a liberdade do artista quase total mas for-
mas e na cor.

Destinada a ser combinada com um con-
jurito arquitecténico e a preencher paredes,
a tapegaria, como toda a arte monumental,
nfo pode fazer uso de virtuosidades de co-
lorido mem de preciosismos de forma, sem
correr o risco de nio desempenhar a sua fun-
¢80, que ¢ a de organizar o espag¢o e rela-
cionar~se- com a arquitectura que lthe serve
de suporte».

Definindo outro conceito de limitagSio im-
posta ao artista pelo processo de tecelagem,
o pintor Marc Saint-Saéns escreve: «A ma-

oeira de pensar e de sentir do artista criador -

ndo pode ser a mesma conforme ele modela
na argila, esculpe na pedra, pinta um quadro
ou procede a ordenagdo de um cartio para
tapegaria. no nitmo cruzado do fio da
trama com o fio da undidura que um pintor
de cartdes encontra as formas proprias para
serem tecidas; e, para orgamizar as concor-
dancias e contrastes de cor, ele terd de ob-
servar os efeitos de uz sobre o grio de te-
celagem e nfo esquecer que a tonalidade se
torna desmaiada com o decorrer do tempo>.

E o mesmo artista, noutro estudo em que
estabelece o paralelo entre o fresco e a ta-
pecaria, faz o reloglo dessa limitacdo de
meios .que, dando uma base artesanal & obra
de arte, a exalta e nobilita.

Outra limitagdo a que a tapecaria moderna
obriga o artista ¢ a maneina de tratar o
assunto,

«l% evidentes, diz Lurcat, «que ‘o clima da
tapegacia mural difere daquele que preside
a elaboracfo da maioria dos quadros de ca-
valete, nos quais a expressio predomina so-
bre o assunto representado. 'Na tapegaria
moderna. da-se o cortrario. ‘A forma em si
prépria mo tem . absefvido~os pintores de
cariges — o assunto ¢ que domina, inspiran-
do-ve no fabuloso ou em temas mais limita-
dos»,

Picart Le Doux, retomando a mesma ideia,
diz que o renascimento da tapegaria moderna
lhe parece ser o regresso a uma forma de
arte que obrigue o artista a reflectir nio s6
sobre o suporte material da sua obra, mas
também sobre a reac¢fio que ela produzira
num vasto publico, na homem em geral.

«A pintura actual», continua o mesmo ar-
tista, «tem-se entregado a erebusca de linhas
e de efeitos cromdticos, tornou-se esotérica,
apenas compreendida por um limitado mna-
mero de iniciados. A arte mural, ¢ neste caso
@ tapecaria, deve ultrapassar os limites em

que & pintura se encerrou e reencontrar um
i sentido puramente humano. tornando a ser

P
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a dinguagem e um meio dé COmunICagado en-
tre os homenss.

Até agora tem-se falado na disciplina que
o conceito actual da tapegaria impde aos ar-
tistas pintores de cartdes. Vejamos a influén-
cia da removagfo dessa arte sobre o traba-
Jho propriamente dito do tapeceiro — isto €,
o novo conceito de artesanato.

curioso notar que a reforma imposta
por Lurgat provocou nas oficinas uma reac-
¢d0 idéntica aquela que se produz’s no sé-
culo xvii, quando Oudry obrigava os artifi-
ces a transcrever literalmente os cartdes.
Qs tapeceiros viram-se privados da liberdade
de interpretar a obra segundo os Proces-
sos tradicionais do oficic e de marcar a sua
contribuicdo pessoal dentro do espirito do
artesanato.

Mas a reforma de Qudry, que transformou
A tapecaria ma imitacSo da pintura, deu aos
artifices ocasifo de demonstrarem, por forma
evidente, a pericia e o saber profissional na
maneira como imitavam com a 18 e a seda
os efeitos do pincel, -

{Desse modo apareceu um novo género de
técnica que, com o andar dos temp s, se
tornou tradicional mas oficinas.

A reforma preconizada por Lurgat impds
uma disciplina mais apertada na interpreta-
¢do do tapeceiro.

s cartdes fornecidos pelos pintores sdo
duros na indicagfo dos processos de tecela-
gem, deixando uma margem reduzida a in-
terpretacio pesscal do artifice e nfo permi-
tem virtuosidades de técnica por elas terem
sido totalmente abolidas do conceito zctual
de tapecgaria.

FEssa disciplina e limitaciio tornou-se ne-
cessaria para reeducar a mao-de-obra e para
introduzir no artesanato os processos tradi-
cionais, abandonados ha mais de um século,

empastamentos, nem welaturas, nem esbati-
dos imperceptiveis entre tons diferentes; o
tracejado deve ser feito de forma bem defi-
nida e no sentido vertical em relagdo ao ob-
servador.

Os cartdes de Lurgat nido sfo pintados a
cores. O artista emprega para os seus tra-
balhos cartdes cifrados, feitos da seguinte
forma: escolhido um determinado numero de
tons, da-se a cada um deles um nimero de
ordem; o pintor traga mo cartio as diferen-
tes zonas de cor indicadas pelos respectivos
nameros; as gradag¢des e o caracter de tece-
lagem que elas devem ter sd3o indicados tom
sinais convencionais.

Estes cartdes, a preto e branco, nio &6
garantem a reprodugdo fiel da ideia do pin-
tor, mas libertam totalmente o artista dos
processos da pintura de cavalete. ldéntico
método de trabalhar nos cartbes para tape-
garia foi adoptado por outros artistas como
Dufy, Saint-Saéns, Dom Robert, etc.

*

Estes s3o os métodos estabelecidos e apli-
cados pela Escola Parisiense de Pintores de
Cartdes, conforme Lurgat denomina o agru-
pamento de artistas constituido por ele pro-
prio e pelos seus companheiros — Grommaire,
Marc Saint-Saéns, Guignebert, Vogensky,
Lagrange, Coutaud, Picart Le Doux, etc.
Essa Escola, estabelecendo rigorosa separa-
¢a0 entre a pintura de cavalete ¢ a decora-
¢80 mural, criou um novo conceito de tape-
garia.

. Analisados os principios que determinam

' " . of: . -
e definem esse conceito, verifica-se a influén-

cia do renascimento moderno da pintura a
fresco de cardcter monumental,

A subordinag¢do da tapecaria @ pintura a
oleo ¢ o reflexo da decadéncia e desapare-
cimento da decoragio mural a fresco, que
foi também sacrificada ao quadro de cava-
Jete, cujo prestigio se torna cada vez mais
absorvente a partir do século xvi, dominando
outros sectores de arte, ¢ o witral, os
esmaltes, a iluminura, a azulejaria.

Modernamente os problemas de ornamen-
tagdo da arquitectura preocupam os artistas,
do que resultaram o renascimento da pintura
a fresco e novas concep¢des da arte do witral
e do mosaico.

Recordem-se as palavras de Lurcat: <A
procura de um meio de expressdo mais pro-
prio da arquitectura do que a pintura de ca-
valete atormentava-me particularmentes». Essa
inquietacGo era de certo modo geral nos
principios deste século. Lurcat pressentiu-a
em todos os afeliers de pintura que percorreu
nas suas deambulagbes pelo Mundo, desde a
Rissia a Nova lorque.

E curioso notar que nos wvelhos castelos do
centro <da Franga se encontram ainda hoje
pinturas a fresco que mostram analogias com
o estilo da tapecaria gotica. Quando Fran-
cisco ] fez copiar nos teares instalados em
Fontainebleau os frescos da galeria do Pa-
lacio, talvez tenha reatado uma tradi¢So da
tapegaria francesa; somente o espirito que
presidira & decoragfo da nova residéncia real
j& nada tinha de comum com o estilo monu-
mental da Idade Média.

O novo coreito da tapegaria € de certo
modo a consequéncia do renascimento da
pintura mural que desde os principios do sé-
culo inquieta os artistas e que surgiu no Mé-
xico, com as magnificas obras de Rivera,
Orosco e outros mais. .

Isto ndo diminui o valor da obra realizada
por Lurcat e pelos seus companheiros, E
admiravel essa obra, feita com tanto amor
e tdo grande honestidade de meios.

O método posto em pratica pelos renova-
dores da tapecarid francesa parece exempli-
ficar o melhor processo de se conseguir ©
renascimento de tantas formas de artesanato
que andam desvirtuadas por o artista se ter
afastadn da actividade dac oficinas,

s Como e errado o conceito gue Ievou

classificar de artes menores a reramica,

ourivesaria, os tecidos e o mobiliario, abe

donando essas e outras formas de arte 1

mAos de artifices proficientes no oficio «

incapazes de dar & sua obra o espirito,
gosto, numa palavra, o estilo, que s6 um
tista pode comunicar & matéria de que
serve. Conceitos errados do século XIX, ¢

0 nosso tempo vai rectificando gragas a 1

¢%0 que uns tantos artistas tém do que dev

aos outros homens e a si proéprios, des
que sio <muito particularmente atormen
dos», como o grande Lurcat.
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