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ALABASTROS MEDIEVAIS INGLESES designa, em sentido
lato, a produgao escultdrica de Inglaterra, em alabastro
(variedade mineral de Gesso, composta por sulfato de cal-
cio), nos sécs. XIV e XV, desde placas e imagens a esta-
tuas jacentes e elementos decorativos de tumulos. Mais fre
quentemente aplica-se, em sentido restrito, as placas em
relevo e as imagens,em regra designadas por "Nottingham'(de
um dos seus principais centros de produ¢ao), as quais fo-

ram objecto de larga exportagao para o resto da Europa.

Esta escultura de alabastro, que remonta na Ingla
terra pelo menos a meados do séc. XII, com exemplos daté
veis também do século seguinte, difunde-se sobretudo nos
sécs. XIV e XV, tornando-se o alabastro um dos materiais
mais utilizados na escultura inglesa, e adquirindo as pe-
cas nele executadas caracteristicas proprias. Uma tao gran
de utilizagao, quer em quantidade quer em duragao de tem-
po, era possivel pela abundancia de alabastro neste terri
torio e pelas qualidades de trabalho que oferecia — desde
meados do séc. XIV que sao exploradas, em larga escala, as
minas de alabastrode Strafford, Nottingham, Derby e York;
por outro lado o alabastro, bastante macio quando extrai
do, podia ser trabalhado com facilidade e, endurecendo ao

contacto com o ar, recebia bem policromia e douradura.

A extraordinaria difusao de placas e imagens por
varios paises da Europa (conhecem-se pegas destas em Fran
¢a, Espanha, Portugal, Italia, Paises Baixos, Alemanha,NoO
ruega, Dinamarca e Irlanda), correspondendo a uma exporta
¢ao em larga escala, leva a pressupdr que a execugao de
placas e imagens tenha atingido um grande desenvolvimento,
sabendo~se que em meados do séc. XV se torna uma indastria
prospera em centros como Nottingham, Londres e York. A par
de um mercado interno esta indlUstria satisfazia uma clien

tela estrangeira,aparecendo a exportagao documentada desde
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o ultimo quartel do séc. XIV, quer sob a forma de encomen
das particulares como a do Papa Urbano VI (em1382 encarre
ga Cosmati Gentilis de levar para Roma 4 imagens de alabas
trc) e a da Rainha Joana, mulher de Henrique IV (em 1405
encomenda pecgas neste mesmo material para o timulo do seu

1?2 marido, em Nantes), quer sob a forma de um comércio, co
mo o caso de um navio que em 1390 saiu de Dortmouth para

Sevilha transportando tecidos de la, imagens de alabastro

e outras mercadorias.

A produgao em série vai tirar o caracter individual que as
pegcas possuiam, para dar lugar a fixagao de padroes repe
tidos de pega em pega — esquemas de composigao, pProcesso
de resolver volumes e formas, e a interpretagéo iconogra-
fica vao ser standarizados; inclusive as prdprias dimen-
soes de placas e imagens, como resultante do uso que lhes

era dado.

No maior nimero de casos as placas destinavam-se
a compor retabulos, onde eram agrupadas por assuntos. Uti
lizavam-se também em composi¢oes de timulos, em frontais
de altar ou ainda isoladamente, como objectos avulsos de
devogao (caso das cabecas de S3ao Joao Baptista). As ima-
gens em alguns casos acompanhavam as placas, na composi-
cao dos retabulos, servindo de separagao entre elas ou co
locadas nas extremidades; noutros casos funcionavam avul
sas. Aquele 19 uso das imagens permite compreender, con-
juntamente com o facto de serem produzidas em série, que
algumas caracteristicas das placas se encontrem também nas
imagens. Uma destas caracteristicas & a execugao em volu-
mes pouco pronunciados, assumindo uma forma achatada, pla
nificada e de efeitos mais pictBricos gue escultdricos, os

quais sendo acentuados pelo colorido das policromias e dou

rados davam & pega uma riqueza de cores a que nao fugia se

quer a estrutura de madeira do retabulo(igualmente traba
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lhada e pintada). Este efeito de pintura, obtido de wuma
peca esculpida, encontra-se em outros tipos de obras dos
finais da época medieval e principios do séc. XVI,de uma
maneira geral nos trabalhos em relevo que vivem num espa
¢o muito mais bidimensional (ou pictdrico) do que em trés
dimensoes, de um modo particular em retabulos flamengos
e tripticos franceses e italianos, quer sejam compostos
sO de elementos esculpidos, quer de pintura e escultura
associadas — inter relacionagao esta entre a leitura de
pintura e escultura que pode ser levada até ao ponto con
trario (inicios do séc. XVI), quando & a propria pintura
gue, pelo jogo da perspectiva, ira sugerir a escultura,
como no triptico Descimento da Cruz da oficina de Quentin
Metsys (reversos ) exposto na sala VII — Pintura Estram

geira — do Museu de Arte Antiga.

Outras caracteristicas dos alabastros ingleses
sao os assuntos e a origem de fabrico: agueles sdao sem-
pre religiosos, normalmente limitados a cenas da Vida
da Virgem, da Paixao de Cristo, Martirios de Santos e
Cabegas de Sao Joao Baptista, e que, sendo temas univer
sais aceites pela devocao religiosa em gualquer lugar
cristao, tinham garantida a comercializacgao. Na iconogra
fia, tradicional, em certos casos firmemente agarrada a
tipos ja nao praticados, repetiam-se padroes tornados
convencionais. Quanto a origem de fabrico da-seras ofi-
cinas dos "Alablastermen" (nome com que se designava na
eépoca os escultores de alabastro), numerosos nos princi
pais centros ja referidos, conhecendo-se a existéncia de
ligas ou associagaes ainda em Norwich, Burton-on-Trent
e Leicester — sendo contudo dificil identificar com se-

guranga,” trabalho que corresponde a cada oficina.

Outras caracteristicas, estas ja quanto a forma (a com-
posigao e as figuras resolvidas em simetria, a predomi
nancia de linhas verticais e de rectas, a rigidez) sao
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comuns a guase totalidade das pecas e a elas se fara refe-

réncia posteriormente.

A producao de placas e imagens manteve-se durante
cerca de século e meio (meados do séc. XIV a ca. 1500). Cau
sas religiosas e econdmicas {( bem como o facto de as minas
produtoras da matéria prima se irem esgotando) contribuiram
para a gradual extingao deste fabrico, por todos os primei-
ros trinta anos do séc. XVI. As medidas tomadas por Henri
que VIII (1509-1547) até a fundagao da Igreja Anglicana e
separagao do catolicismo; a exting@o dos mosteiros em 1536/
/39; a proscrigao de imagens nos santuarios ordenada por
Eduardo VI e a fase iconoclasta, com consequente destruigao
ou alienacao da imagem religiosa, vém restringir sensivel-
mente o uso da escultura e consequentemente a actividade dos
escultores. E certo que durante um curto periodo esta situa
cao favorece a exportagao — as imagens retiradas do culto
sao levadas para Franca e ai vendidas, caso narrado por uma
carta do embaixador de Inglaterra em Franca, de 10 Setembro
1550, onde se refere a chegada de Inglaterra de 3 ou 4 bar
cos carregados de imagens, vendidas em Paris e Rouen — mas
esta exportacao faz-se sem um esquema comercial e sem garan
tias de continuidade posto que as oficinas dos'Alablastermen
ja muito pouco, ou nada produziam. Por outro lado é de con-
siderar como hipotese uma saturagao no proprio mercado e a
concorréncia de outro tipo de pecas (também produtos de uma
"industria" e incluidas no comércio), como os retabulos es
culpidos flamengos, as maquinetas de Malines e a imaginaria
avulsa do Brabante, as quais, até certo ponto, trazem uma no
va linguagem que os alabastros medievais ingleses, agarrads
aos seus padroes rigidos, nao souberam assimilar, surgindo
"desactualizados"” num mundo completamente diferente em esgue
mas de mentalidade, de vivéncias, de preocupagoes e de inte-

resses.
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As pecgas de alabastro existentes em Portugal (pla
cas e imagens, mas sobretudo as primeiras, espalhadas em
quantidade ainda apreciavel por Lisboa, Sintra, Coimbra,
Porto, Guimaraes, Loulé, Faro, em museus, igrejas e colec
¢oes particulares) chegaram até nds avulsas. E de admitir
gue o nuacleo de placas do Museu do Carmo, em Lisboa, tenha
constituido um retadbulo, conhecendo-se casos de outro ti-
po de aplicagoes: o alabastro inglés "Piedade" do Museu
Alberto Sampaio, Guimaraes, provavelmente da cabeceira do
tumulo dos Pinheiros, na Igreja de Nossa Senhora da Oli-
veira; e o frontal de altar"Coroacac da Virgem", policro-

mado e dourado, da Igreja Matriz de Cernache, Coimbra.

A colecgao do Museu Nacional de Arte Antiga com-
preende 17 placas e 3 imagens, na quase totalidade do sé
culo XV, nlicleo do qual sd estdao em exposicac permanente
as pegas "Santa Ana ensinando a Virgem" (n® 19) e "Santa
Catarina" (n?® 20). Deste conjunto de 20 espécies cinco sao
provenientes da antiga coleccao do poeta Guerra Junqueiro,
tendo sido legadas ao Museu em 1959, encontrando-se habi-
tualmente expostas (por acordo com o Servigo de Museus da
Camara Municipal do Porto)na Casa-Museu de Guerra Junqueiro,
naquela cidade, nada se sabendo das suas anteriores prove
niéncias. Das restantes, quatro provém do fundo antigo do
Museu constituido ainda em fins do séc. XIX com pegas pro
veninetes de conventos extintos; uma, "Sta. Catarina" &
proveniente do Convento de Santa Ana de Viana do Castelo;
e as dez outras foram adquiridas pelo Estado a particula-

res sobretudo na decada de 1935-1945.

Sérgio Guimaraes de Andrade
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1
ANUNCIAGAO

Fins do séc. XV/principios
do XVI

Pintada e dourada (acaba-
mento posterior)

Alt.28 x Larg. 42cm

Inv® n9® 853

Proveniéncia: antiga colec

- ¢ao Guerra Jungueiro

Na resolugao plastica deste tema a relacao existente entre
a Virgem e o Anjo punha problemas de composicao. Aqui a placa é&
dividida por um eixo vertical, que é o vaso com as flores de lis
(simbolo da imaculada pureza de Maria), criando dois espagos dis
tintos - o da direita reservado a Virgem e simulando um interior
(marcado pelo apontamento da cortina e do mdvel de apoio ao 1li-
vro); o da esguerda para o arcanjo Sao Gabriel e Deus Pai, de cu
Ja boca sai a pomba do Espirito Santo, a gqual funciona simulta-
neamente como eixo e como ligagao entre os dois espagos. Estes
espagos, gque em principio se gueriam distintos, sofreram intro-
misssoes, dadas quer pela espécie de base comum, quer pelo manto
da Virgem que, em baixo, se prolonga para la da marcagao axial,

O que em regra nao sucede em outras placas inglesas deste temae
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periodo.

A figura da Virgem domina a composicgao, e pela sua escala
torna-se o ponto de convergéncia visual, relegando para um pla-
no secundario o Arcanjo anunciador, cujo papel alias é aqui di-
minuido pela presenga de Deus e da pomba. Outra relacao entre
as 2 figuras tinha de ser resolvida: a do estaticismo da Virgem
e a do dinamismo de Sao Gabriel - por isso aquela surge numa
atitude de espera, de guem ouve, pensa, hesita, numa certa pas-
sividade que curiosamente pedia muito menos espago do que a do
Anjo, elemento dindmico da composig¢ao, e que pelo movimento, pe
la acgao que exige, regueria um espag¢o maior. Dal gque as propor
goes relativas entre as 2 figuras tivessem de ser alteradas, pro
curando-se obtér a unidade e o equilibrio pelo jogo espago/ati-
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tude e pelo jogo de linhas.

Ainda que esta placa possa seguir um mesmo esquema de ou-

tras do mesmo tema e origem, existem diferengas importantes.

Aqui os volumes sao mais salientes, as formas menos redu-
ziveis ao plano, as figuras destacam-se do fundo criando-se um
espago mais "escultorico". A preocupag¢ao com os rostos e os ca
belos, a delicadeza de trabalho, certos pormenores de execugao
levam a admitir como hipbtese de trabalho que esta placa se apro
xime de pegas francesas, O que alias nao seria de estranhar da-

da a existencia, na época, de escultores franceses em Inglaterra.



2
ASSUNGCAO DA VIRGEM

séc. xv (12 metade/meados)
Restos de policromia

Alt. 46 x larg. 25cm.

Inv® n9 27

Proveniéncia: fundo antigo do Museu

A Virgem, de pe, esta envolvida por uma auréola em for-
ma de amendoca (mandorla ou améndoa mistica), ladeada por treés
anjos e pelo arcanjo Gabriel (d& esquerda, com o trajo de penas
com que aparece também na Anunciag¢ao). Aqui os anjos teém um pa
pel activo pois sao eles que transportam ao céu a Virgem, en
quanto Sao Gabriel desempenha o papel de defensor contra os po
deres infernais. Na parte superior Cristo, com o globo numa mao
€ abencoando com a outra, enquadrado por dois anjos em atitude
de espera, vem receber a Virgem. Em 19 plano, no canto inferior
esquerdo, esta representado Sao Tomé, ajoelhado e com um cinto
entre as maos, numa referéncia a histdria da sua incredulidade:
solicitando a Virgem uma prova da sua subida ao céu, esta,dei-
Xou cair nas maos de Tomé o seu cinto, com o que ele demonstrou
aos Apdstolos nao sd a Assungao de Maria mas também que a ela

tinha assistido.

Composigao simétrica (no esquema geral, na disposigao dos an-

jos, na figura da Virgem) marcada pela rigidez e frontalidade
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da figura principal, vale a pena camparar esta placa gquer com o n@ 10

(por analogia) quer com o n? 1 (por oposigao).

Ocupando a quase totalidade do espago da placa, a Virgem
na mandorla condiciona a distribuigao das restantes personagens,
limitadas a estreitas faixas verticais e a equivalente zona ho
rizontal. Esta solugao punha evidentemente problemas de propor
¢oes entre as varias figuras, tornando ainda mais dificil a re
solugao escultdérica de certos pormenores. As asas dos anjos, da
das frontalmente, nada tém a ver com a posicao em que aqueles
estao colocados, além de aparecerem desproporcionadas (sobretu
do no anjo do canto superior direito), denunciando um prcblema

de xecugao resolvido de maneira completamente diferente na pla

ca da "Anunciacao".
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ADORAGAO DOS MAGOS

Fins do sec. XIV/principios
do XV

Restos de policromia

Alt. 42,5x larg. 2&cm.

Inv® n? 630

Proveniéncia: adquirida pelo

Estado em 1935

Esta pega repete um padrao de composigcac comum a este te
ma (deste periodo e posteriores), ainda que com diferengas no
tratamento das formas. A Virgem, centro de interesse, ccupa gquase
toda a largura da placa, delimitada por linhas verticais, con
trabalangando-se esta importancia com a figura de Jesus no cen
tro geométrico da composicao. Os Reis Magos (que se distinguem
apenas pelas oferendas, ja que em idades, etnias, indumentarias
nao ha diferencgas, ao contrdrio do que no séc. XV ja era habi-
tual) ocupam o espago envolvente da Virgem e Jesus, engquanto Sao
Jose, figurando sem parte activa na cena, ocupa um secunddrio
canto inferior, em atitude quase desinteressada, como se esti
vesse a guardar o boi e a mula. A figura do Menino, frontalhié
rarquico, rigido, & um volume esculpido justaposto a uma compo

sicao ja existente.

Esta cena (veneragao dos Magos associada a MNatividade)
apresenta a particularidade de manter uma iconografia ligada a

versao siria e bizantina do Nascimento (espalhada nos sécs. XI

11 11




e XII pela miniatura e iluminagao) em que a Virgem é represen
tada deitada ou recostada no seu leito, em vez de ajoelhada ou
sentada no trono, como se tornou habitual a partir do séc. XIV

na arte ocidental.

O elemento arquitectdonico da parte superior da placa per

mite data-la entre 1380 e os primeiros anos do séc, XV.
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COROAGAO DA VIRGEM

séc. XV (12 metade/meados)

Restos de policromia

Alt. 40,5 x larg. 26cm.

Inv® n? 627

Proveniéncia: adquirida pelo
Estado em 1935

Conhecem-se varias maneiras de representar este tema, bas
tante popular na arte crista, embora nao tenha como fonte os
textos candnicos. Aqui a Virgem é coroada pela Trindade, figu
rada em trés pessoas, a meio Deus Pai, a direita Cristo Salvador
e a esquerda o Espirito Santo, existindo uma grande identidade
entre estas figuras. A placa, que mantém o caracter axial e a
distribuigao simétrica, revela uma execugdao diferente da maioria
das outras pecgas: as figuras tornam-se volumes soltos aplicados
a um fundo, cuja relacionagao é feita pela tripla corda da Virgem,
criando-se entre elas vazios, um pouco como sucedeu na pega "Anun
ciagéo"; as linhas rectas combinam-se curvas desenhadas pelos
mantos, quer nas duas figuras da Trindade quer nas tragadas pelo
manto entreaberto da Virgem. Esta & limitada por um tridngulo
isGsceles, esquema que também se pode observar em outras placas.
E interessante comparar esta pega com as n? 1, 3, 6, e 11, em

termos de analogia ou de contraste.
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5
RESSURREIGAO DE LAZARO

Sec. XV (meados?)

Vestigios pontuais de
policromia

Alt. 41,5 x larg. 28cm.

Inv® n? 851

Proveniéncia: antiga colecgao

Guerra Junqueiro

A uma certa simplicidade e rigor da placa anterior con-
trapoe-se, nesta peca, uma confusa distribuigao de figuras que
preenchem todo o espag¢o, num "empastado" de volumes pouco vin
cados. As figuras em 29 plano distribuem-se em fungao do espa
¢o, sem relacao de proporgoes com a de Cristo ou entre elas
proprias, e a representacao do discipulo na zona superior di-
reita lembra, no seu excessivo alongamento, certas figuras dos
portais romadnicos. Os rostos das trés figuras a direita sao

repetigoes uns dos outros.

O tipo de pregueado das tunicas, formando V mais ou me-
nos aberto, e o modo de comp6r agquelas num movimento mais am-

plo, sao alguns dos elementos de datagao da placa.

O tema, gue tem origem no Evangelho de Sao Joao, insere
~se na série dos milagres de Cristo, entre os quais foi o que

teve maior popularidade na arte crista.
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6
MILAGRE DE CRISTO

Séc. XV (meados)
Vestigios pontuais de

-vavp policromia T.w'852

’ Alt. 41,5 x larg. 27,5cm.
Proveniéncia: colecgao Guerra

1
Junqueiro

Provavelmente representando a "Cura dos dois cegos de
Jericd", identificados um pelo gesto que faz com a mao esquer
dae o outro pelo bastao que ostenta. Um triangulo isbsceles d
limita as 3 figuras principais — Cristo e as duas personagens
ajoelhadas, unindo-se os lados desse triangulo no meio geomé—
trico da linha superior da placa e situando-se fora deste as

restantes 4 figuras.

E de notar, as semelhangas entre os rostos de quatro das
figuras masculinas, a importadncia dada aos gestos das maos, a
simetria quer no esquema geral da composig¢ao quer na figura de
Cristo, as proporg¢oes entre as varias personagense e a identi-

ficacao de indumentarias.
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PILATOS LAVANDO AS MAOS

séc. XV (29 metade/finais)
Com repintes

Alt., 41,5 x larg. 23cm.

Inve 854

Proveniéncia: colecg¢ao Guerra

Jungqueiro

Os varios episddios da Paixao de Cristo (desde a prisao
ao processo e crucificacao) foram dos temas mais usados pelos
"alablastermen" ingleses. Esta cena, popularizada, terd ori-
gem num rito hebraico, segundo o gual os judeus incriminados
na morte de alguér lavavam publicamente as maos, para prova

rem a sua inocéncia.

£ uma peca ja da 27 metade a finais do séc. XV, assim,o
tipo de pregueado da tunica de Cristo adgquire uma forma trape
zoidal, mediante o corte do angulo inferior dos V dos preguea
dos anteriores; a execugao é mais grosseira, com profusao de
figuras por toda a placa, criando um jogo de volumes pouco sa-
lientes, continuo, sem espagos ou vazios, com uma rigidez de
linhas acentuada pelo corte anguloso das barbas e pelo estria

do dos cabelos.
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8
ECCE HOMO
Séc. XV

Restos de policromia

Alt. 50 x larg. 19,5cm.

Inve n? 26

Proveniéncia: fundo antigo do Museu

Jesus e apresentado ao povo, numa espécie de tribuna,ca
beg¢a coroada de espinhos, manto de pQOrpura sobre os ombros, as

maos cruzadas a frente como se estivessem amarradas.

Para além de certas particularidades (modo como & trata
do o tdrax, cabelo penteado em trangas, linhas geométricas de-
finidas pelos bragos) & interessante observar como 0 manto se
une a tribuna, através de uma linha continua, subordinando a
forma ao material. £ de admitir que esta pega pelo seu recorte,
dimensao, e pelo facto de ser uma figura isolada (a unica da co
lecgao com uma sd figuracgao) tenha tido outro uso que nao o de
elemento de um retabulo (aplicagao de tumulo, como seria o caso

do alabastro do Museu de Guimaraes?).
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DEPOSIGCAO NO TOMULO

Séc. XV (12 metade/meadcs)
Repintada
Alt. 39,5 x larg. 27cm.

’ Inv® n%? 28
Proveniéncia: fundo antigo

do Museu

José de Arimateia e Nicodemo seguram o corpo de Cristo,
recém-descido da cruz, e depositam-no no tumulo enquanto Madalena
ajoelhada se resigna pela oragao. Mais atras a Virgem, ladeada
por 2 Santas Mulheres, de maos postas, parece langar um ultimo
olhar a seu Filho, enquanto Sao Joao Evangelista (canto supe-
rior direito) exprime tristeza. A Composigdo e oidenagao das
personagens, as suas atitudes e aquilo que pretendem exprimir,
dao a impressao de se estar perante uma cena vivida,que traduz
uma grande influéncia do teatro medieval, sobretudo dos Miste-
rios e Autos da Paixao, intensamente representados por todo o
séc. XV, que fazendo parte da Vida da época como meio indispen-
savel de comunicagdo, de formagao e de crenga religiosa, se tor

naram fonte da iconografia medieval.
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10
CRISTO TODO PODEROSO
Séc. XV

Vestigios pontuais de
policromia

Alt. 42 x larg.26,5cm. |
Inv® n? 714 1
Proveniéncia: adquirida

pelo Estado em 1944

Pretendendo ser uma representagao de Cristo como 22 Pes
soa da Trindade, este tipo iconografico de Cristo Omnipotente
reune as duas Pessoas Divinas (Deus Pai ou Criador e Deus Fi-
lho ou Salvador), inspirado no Cristo Pantocrator particular
d arte bizantina 2 que conheceu larga difusdo na arte medieval
do Ocidente europeu, sobretudo nos timpanos dos portais roma-

nicos.

Representado de pé tendo na mao esquerda o globo encima
do pela cruz (simbolo divino do poder espiritual e temporal),
e abengoando com a mao direita, Cristo inscreve-se na mandor-
la ou améndoa mistica, seu atributo caracterIstico que apare-
ce também na iconografia da Transfiguragdo e da Ascensao. Qua
tro anjos distribuem-se equitativamente de ambos os lados da
mandorla, e a esquerda, em baixo, a figura de um doador ajoe-

lhado e de maos wostas.
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A representacao de doadores (em reqgra personagens civis
ligadas a nobreza ou a alta burguesia mercantil, os gquais, en-
comendando obras que doavam a igrejas, capelas ou casas religio
sas nelas se faziam representar) comeca a ser fregquente na es-

cultura e pintura da 2% metade do séc. XV & primeira do XVI.

A composicao, gque mantém uma constante simetria (figura
de Cristo, pregueados da sua tinica e manto, posi¢oes dos an-
jos), um irrealismo de proporcgoes (pés da figura de Cristo, maos
dos anjos) & dominada pela frontalidade rigida do Salvador - ri
gorosamente apresentado de frente - que se pretende equilibrar
com as atitudes e posigoes das restantes figqguras. A atitude
frontal esta alias de acordo com a atitude de majestade de um

Cristo Todo Poderoso que se pretendia transmitir.




11
SANTISSIMA TRINDADE

Séc. XV

Restos de policromia

Alt. 25 x larg.l2cm

Inv® n? 655

Proveniéncia: adquirida pelo Estado
em 1935

Nesta peca{sobre a qual valeria a pena perguntar qual a
diferenga, como volume escultdrico, entre ela e a figura de
Cristo ou do Espirito Santo da Placa "Coroagao da Virgem")é de
observar: a simetria de toda a composigao em geral e dos pane-
jamentos em particular; o geometrismo rigoroso de certas linhas,
como no corpo de Jesus (tdrax e bragos) e nos pregueados do
manto de Deus Pai. O panejamento em M aqui visivel (manto de
Deus, na metade inferior) é& identico ao da placa seguinte e ao

da figura de Cristo na pega n? 4.
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S SANTISSIMA TRINDADE
- Séc. XV
7 Vestigios pontuais de policromia
~

» Alt. 50 x larg. 26,5cm
Inv® n? 628
Proveniencia: adquirida ao Estado

em 1935

Os artistas dos primeiros séculos da arte crista encontra
ram grandes dificuldades na representacao plastica da Trindade,
pois tinham de executar a imagem de um Deus simultaneamente tri
plo e uno. Dai as numerosas representagdes da Trindade, ate a
fixacao, e difusao no periodo medieval, deste tipo iconografico.
a 12 Pessoa (Deus Pai) & representado, sob forma humana, em ge
ral com barbas e cabelos compridos, sentado, tendo entre os joe
lhos Cristo na cruz (Deus Filho, 22 Pessoa da Trindade); o Espirito
Santo assume a forma de uma pomba, elemento de ligagao entre aque
las duas Pessoas e de unidade da composi¢ao, normalmente emanan
do da boca do Pai. No caso presente, e no da peca anterior, este
elemento desapareceu, ficando patente um orificio gue servia para
Segurar a pomba.Z\Trindade(inscritaxu:esquemack:triénguloisés—
celes, vincado pelas asas dos anjos da parte inferior e que fa-
zem corpo com ela, a semelhanca das pecgas n9 4 e 6) & ladeada por

4 anjos, os dois de cima em posigado frontal e de pé, e os domeio
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em posigcao e atitude idéntica aos que aparecem na "Assuncao da
Virgem" e "Cristo Todo Poderoso®, 0Os dois anjos ajoelhados, na

parte debaixo, recebem numa taga o sangue de Cristo.
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13
CABEGCA DE SAO JOAO BAPTISTA

Séc. XV -
Restos de policromia

Alt. 25 x larg. lb5cm. :
Inv® n? 629

Proviniéncia: adquirido

pelo Estado em 1935

Desde a 2% metade do séc. XV que a representagao da "Cabe-

ca de Sao Joao Baptista" sobre um prato, se tornou muito comum

em varias regioes da Europa. Assim, esta iconografia espalha-se .

desde a Alemanha (Nuremberg) com os

"Pratos de Sao Joao", até

Inglaterra nos alabastros de Nottingham. -

Este motivo resume e simboliza o martirio do uGltimo dos

profetas de Israel: Joao Baptista condenara o casamento de

Herodes Antipas, Tetrarca da Galileia,

com a cunhada Herodias,

visto que segundo a lei hebraica nao lhe era licito desposar a

mulher do proprio irmao; censuras que lhe causaram a prisao e

o 0dio de Herodias. Uma vez, durante o banguete de aniversario

oferecido por Herodes, Salome,

filha de Herodias, seduziu a tal

ponto o Tetrarca que este lhe prometeu aceder a gqualquer desejo.

"Mas ela, prevenida por

24

sua mae, disse - Da-me agui num



prato a cabega de Joao Baptista. E foi trazida a sua cabecga num

prato, e dada a moga, e ela a levou a sua mae."
(Mateus, 14, 8-11)

A grande popularidade e difusao deste tipo de pecas parece
estar relacionada com a sua utilizacao e com o poder que lhes
era reconhecido. Por um lado estas cabecgas foram usadas como em
blema, pelas confrarias de Misericordia e pelos penitentes que
acompanhavam e assistiam aos condenados a morte; por outro lado
passavam por ter poderes milagrosos na cura de todos os males de
cabeca. E interessante a relagao gque possa existir entre este mo
tivo, um tanto morbido, e uma situacao, ao nivel de mentalidade
e de gosto, dos fins da Idade Média, traduzida na constante preo
cupagao com a morte, na melancolia e no gosto popular pelo maca

bro.
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14 .
CABECA DE SAO JOAO BAPTISTA
Séc. XV

Vestigios de policromia
Alt. 26 x 19cm.

Inv® n® 25

Proveniéncia: fundo antigo

do Museu

-

Da vasta produg¢ao inglesa de placas em alabastro, as
"Cabecas de Sao Joao" parecem ter sido aquelas que sedesti
naram a um uso avulso, justificado pela prépria fungao que ti
veram. As oficinas de Nottingham foram, se nao as unicas, pe
lo menos as mais importantes e conhecidos centros de produgao
destas cabecgas, e ja em finais do séc. XV, eram executadas e
vendidas em larga escala. Conhece-se um documento de 1491 re
ferente a um processo levantado pelo "alablasterman" Nicolas
Hill, pelo qual este acusava o seu vendedor a guem entregara

a quantidade de 58 "Cabecgas" destinadas a serem vendidas.
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15

FACE DE SAO JOAO BAPTISTA
Séc. XV

Alt. 40 x larg. 23,5cm

Inv® n? 632

Proveniéncia: adquirida pelo
Estado em 1936

De tipo diferente do das restantes "Cabegas de Sao Joao
Baptista" desta coleccao, esta bela placa mostra ja uma profu
sao de fiquras, que rodeando a face do santo preenchem todo o
espago o gue parece ter constituido uma constante nas placas

inglesas dos Ultimos periodos do séc. XV.

A "Cabeca de S. Joao" é o ponto principal desta placamnao
SO por ocupar o centro da composicdo, mas também pela sua esca

la relativa aparecendo rodeada por varios Santos e Anjos.

Na parte inferior da placa estao representados, S. Pedro

e a Virgem sentada com o Menino,além de dois anjos em fiqura intei
ra,faltande S.Tomas Beckett ou S. Guilherme de York, santos in-

gdleses normalmente associados a figura daquele apdstolo. AmeicC

estao Sta. Catarina e Sta. Barbara e os bustos de dois anjos.

Na parte superior e a frente da Cabecga de Deus Pai estao

27




dois anjos segurando a ameéndoa mistica, em que se inscreve uma
crianga nua, de maos postas, aludindo a elevagao da alma de

S. Joao ao céu. (Vidé texto da pecga n? 16)
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16
CABECA DE SAO JOAO BAPTISTA
Séc. XV

| Vestigios de policromia

Alt. 24 x larg. 18,5cm
Inve n? 855
Proveniéncia: colecgao Guerra

Junqueiro

As "Cabecas de Sao Joao Baptista" executadas em série
pelas oficinas inglesas repetem, com mais ou menos variantes,
padroes uniformizados, em relacao aos quais a colecgao do Museu
fornece quatro exemplos. O motivo central € sempre a cabecga
do santo, apresentada de frente, e disposta sobre o redondo
de um prato. Geralmente estd ladeada por S3o Pedro e Sao Tomas
Becket (pecas n? 14 e 16) ou Sao Guilherme de York; em baixo
apresenta o Agnus Dei, cordeiro mistico simbolo e atributo de
S. Joao Baptista (n? 14). Aqueles santos podiam ser substitui
dos por Sta. Catarina e Sta. Barbara, simbolizando o poder es
piritual e temporal, como na placa n? 13, ou juntarem—-se nas
pegas onde a simplicidade inicial de composicao, da lugar a
uma profusao de figuras dispostas por toda a placa (n? 15),

com a Virgem e o Menino, Santos, Anjos e o Cordeiro.

Normalmente dois anjos levam ao céu a alma de Sao Joao,

representada sob a forma de uma crianga nua inscrita na améndoa
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mistica (n®° 14 e 15), ou entao a ideia e resumida atraves da

representagao dos anjos transportando o proprio prato, como

sucede na 12 placa desta série.
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17
SANTA BARBARA

Séc. XV

Alt. 38,5 x Larg. lécm

Inv® n@ 734

Proveniéncia: adquirida pelo

Estado em 1947

Foi no séc. XIII que Jacques de Voragine escreveua "Lenda
Dourada", divulagando e popularizando no ocidente cristao muitas
das lendas dos santos martires dos primeiros séculos do cristia
nismo. Uma destas lendas & a de Sta. Barbara, localizada no tem
po do imperador Maximiano, na cidade de Nicomédia: seu pai fe-
chou-a numa torre muito alta, para gque nenhum homem a visse e
Barbara nada conhecesse da doutrina religiosa que se propagava,
uma vez que ela duvidava da autenticidade da religiao oficial -
- 0 paganismo romano. No entanto, divulgando-se que emAlexandria
Origenes demonstrava a existéncia do verdadeiro e unico Deus,
Barbara conseguiu escrever-lhe, tendo-lhe ele enviado um discil

pulo, que fazendo-se passar por médico a ensinou e baptizou.

A reacgao do pai foi violenta, e acentuada por Barbara se
recusar a renegar O cristianismo, facto pelo qual foi entregue
ao procodnsul Marciano, que a submeteu a atrozes suplicios, vin

do a ser morta pelo prdprio pai.
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Paralelamente a atributos comuns a outros santos (palma
do martirio e coroa, utilizada no sentido de Eleita e de recom
pensa divina e nao porque tivesse sangue real) o atributo cara
cteristico da iconografia de Sta. Barbara & a torre, alusiva ac
local onde esteve presa e onde se converteu. O habitual é a re
presentacao da santa ou com uma torre nas maos, ou de pé ao la
do desta gque aparece normalmente a uma escala reduzida em fun-

cao da eltura da santa.

A presente placa tem a curiosa particularidade iconogra-
fica de representar Sta. Barbara no interior da propria torre,
assomando a janela que ela, para demonstrar a fé& no dogma pri
mordial da Trindade (alusao feita pela pomba) abriu nas pare-
des da prisao, primitivamente iluminada apenas por 2 janelas.
Esta janela terd tido primitivamente uma grade, em relacgao a

qual restam os orificios dos encaixes, no alabastro.

As figuras exteriores de duas personagens coroadas nao

estao identificadas.
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= 13
v SANTA ANA ENSINANDO A VIRGEM

Séc. XV

Policromada

Alt. 92cm

Inv® n? 654

Proveniencia: adquirida pelo

Estado em 1941

Alguns dos temas representados na arte crista, respeitan
tes a iconografia da Virgem, tém como fonte n3ao os textos cand
nicos (em algumas épocas limitados em relacao as exigéncias que
a curiosidade e interesse dos fiéis exigiam), mas literaturas
apocrifas que procuravam, de um modo geral, engrandecera Virgem
e corresponder aos interesses dos fieis, fornecendo ainda temas
de possivel resolugao plastica. Estes assuntos, traduzidos assim
em imagens, eram expressao de crengas nao admitidas, ouaceites
a custo, pelos tedlogos mas que falavem directamente aos leigos.
E o caso de Santa Ana ensinando a Virgem, tema de larga difusao
desde fins da época medieval, e que traduz um passo da educagao de

Maria por sua Mée, sem referéncias no Novo Testamento.

O tema representado tem tido evidentemente outras interpre:

tagoes, pretendendo-se ver nele uma alusaomessianica e justificar
33




através de uma simbdlica religiosa, as diferencas de dimensao e
de proporcgao entre a fiqura de Santa Ana e a da Virgem. Nesta
peca o modo como foram tratadas as duas figuras, levam a perain
tar até que ponto houve influéncia da matéria prima a trabalhar,
ou até mesmo do espago material ao gual se destinava a imagem,
condicionando os volumes e a sua relacao recipocra. O escultor
tinha aqui um problema de escalas, que ele resolveu (proposita
damente ?) dando a Virgem um caracter de apontamento, apresen-—
tando-a num volume completamente desproporcionado em relagao ao
de Santa Ana, como um elemento secundario resultante das preo-
cupacoes formais. Um alabastro inglés do Museu de Arte da Catalunha,
Barcelona, com o mesmo tema, apresenta solucdes de execugao idéen

ticas, embora menos acentuadas.
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19
VIRGEM DA PIEDADE

Séc. XV

Alt.83,5am

Inv? n@ 822

Proveniéncia: adquirido pelo Estado

em 1961

O tema de Nossa Senhora da Piedade exemplifica, na sequég
cia do que foi dito sobre a peca anterior, um diferente processo
de formagao, de representagdo plastica e de culto. A Virgem ten
do nos joelhos o corpo de Cristo & uma imagem gue nao tem base
no Novo Testamento nem se relaciona com textos apécrifosdos:wg
meiros tempos de formagao do Cristianismo. Como expressao plas-
tica & uma criagao tardia, preparada por uma produgao literaria
e mistica desenvolvida desde os Ultimos anos do séc. XIII, sur-
gida no 19 gquartel de 1300 em conventos de religiosas do vale do
Reno, locais de implantagao do misticismo alemao dos fins da Idade
Média. A "Pietd" & a forma visivel, concreta, e definida objecti
vamente, quer de sentimentos quer de concepcoes misticas numa épo
ca em que os conceitos sagrados tem tendéncia a traduzir-se em
imagens e em que todos os actos da vida se encontram cheios de

significados e de intencodes religiosas. A emogao religiosa exis

35




tente no séc. XIV serve de pano de fundo na representacao de

uma Virgem que expressa angustia e dor, num dialogo imediato

com os crentes, emocionados pela piedade despertada por umdgru
po simultaneamente sagrado e profano, transcendente e comum.
Esta dualidade de situagoes contraditdorias vai mais longe: o .
mistico franciscano Sao Bernardino de Siena afirmava gue a

Virgem, perturbada pela dor de ver seu Filho morto, sentia-se

voltar aos dias de Belém e abragar o corpo adormecido de Jesus

menino. Dai que a "Pieta" pudesse ser lida como expressao de

situagoes contraditdorias do nascimento e da morte, da alegria

e da dor - interpretagao que dava uma intencionalidade mistica

a desproporgao existente, pelo menos nas pegas executadas nos

finais da época medieval, entre as figuras da Virgeme de Cristo.

A representagao de Nossa Senhora da Piedade, criagao do
gotico alemao, adoptada de imediato pela arte francesa, conhe
ceu ja no séc. XIV uma larca difusao, em parte aracas as con

frarias da mesma invocagéo, espalhadas por Franga e depois por
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varias outras regioes da Europa. A presente peca esta classi-
ficada como sendo do séc. XV, com base no tipo de panejamen-
tos e na execucao de volumes, bem como no tino de resolucao

plastica da figura de Cristo.
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20
SANTA CATARINA

Séc. XV/XVI

Restos de policromia

Alt. 96cm

Inv® nQ 144

Proveniéncia: Convento de Santa

Ana, Viana do Castelo

1975. Sentavamo-nos nos degraus fronteiros a Sé de Viseu,
e a conversa incidia sobre historia da vida de Sta. Catarina. A
vendedeira de bilhetes postais, que nao entrava na historia nem
por dentro nem por fora, esperou atenta e gquando pode apanhar
uma pausa virou-se-me: "essa de que o senhor fala conhego eu mui
to bem". E ripostou com uma histdria de Sta. Catarina bem dife-
rente, localizada concretamente nos seus termos de tempo e espa
¢o, exprimindo um mundo humano e de relagGes gue eram as suas,e
onde quaisquer referencias pretensamente erudito-verdadeiras,que
lhe quizessem dar, de imperadores romanoscnmanéo conhecera nunca
de séculos longiquos que nao eram os seus, de martirios pela fé
que nao faziam parte da sua experiéncia da vida, lhe surgiriam
como blasfemias as suas crengas puras. Sta. Catarina ela conhecia
bem: era a santa moreninha, de pequena figura, do altar da Séde

Viseu, com cquem andava ao colo nos dias da procissao. E issocria

38




ra entre ela e a santa uma familiaridade, uma intimidade feita
de convivéncia, gue nao se comoviam comopinioes alheias masque
curiosamente as respeitava. Sta. Catarina era aguelaeanQC)outra.
Sta. Catarina, que com Sta. Barbara e Sta. Margarida go-
zou de arande popularidade por toda a Idade Média, tendo um cul
to largamente difundido, parece ter ‘sido uma das santas sem exis
téncia real, sendo a sua lenda uma das criac¢des fabulosas do pe
riodo medieval - remontando ao séc. X, foi sobretudo atraveées da
obra literdria do dominicano Jacques de Voragine ("Legenda aurea”,
de cerca 1280) que foi difundida no Ocidente cristao. Nas suas
representagoes escultdricas, Sta. Catarina & normalmente iden-
tificada por atributos recolhidos do seu martirio: a roda den-
tada, que ostenta numa das maos, alude a um dos suplicios aque
o imperador a ~ondenon: a espada, & o instrumento com o qual
foi deqgolada. Aos pés aparece amiude uma figura masculina co-

roada, alusao ao imperador Maximiano e simbolo de um paganismo
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sobre o qual a santa triunfou.

Esta peca, que iconograficamente se insere na norma gde
ral, data pelo menos de finais do séc. XV, classificagao com
base no tipo de panejamento, corte de pregas e resolugao dos
volumes. O manto e tunica da santa deixaram de cair em pregas
encanudadas ou em forma de volumes conicos; ocorte de pregas
ja nao se faz nos caracteristicos V do séc. XV mas simnumpre
gueado rigido, trapezoidal, mais geometricamente esquematiza
do, de acordo com a evolugao apontada a propdsito da placa
n® 5 ; a sobre-tinica forma, na parte inferior,um redondo que
sera constante nas pecas quinhentistas. Em contrapartida man
tém-se o estaticismo resultante da frontalidade e das preocu
pacoes de simetria, e a resolucao plastica pelo jogo e traba
lho dos panejamentos gue abafam todo o corpo da santa, ainda

traduzindo uma mentalidade que continua a ser medieval.
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