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DAGOBERTO MARKL

TRES PAINEIS DE ALABASTRO DE NOTTINGHAM
DO MUSEU DE ARTE ANTIGA
A ICONOGRAFIA DAS «ST. JOHN’S HEADS”

«... e deu ordens, e decapitou a Jodo no cdrcere.
Foi trazida a cabe¢a num prato, e dada a jovem, que a levou a sua mae.»

De entre as obras de escultura pertencentes as colec-
¢coes do Museu Nacional de Arte Antiga, um
conjunto interessa muito particularmente ao investi-
gador, quer pela sua beleza, quer pelos problemas
iconograficos que levanta. Trata-se dos alabastros de
Nottingham, grupo de trés imagens de vulto inteiro
e dez painéis rectangulares, esculpidos em baixo-
-relevo.
Apés a classificagdo levada a cabo por Salvador Ba-
rata Feyo ', baseada na comparag¢io com as reprodu-
¢oes vindas a lume no Illustrated Catalogue of the
Exhibition of English Medieval Alabastar Work, da
«Society of Antiquaries» — publicado em 1913, em
Londres -——, e o excelente estudo de Thomas Bodkin ?,
foi possivel estabelecer uma cronologia limitada pelos
anos 1380 e 1500, situando-se a maioria dos exem-
plares, portanto, no século XV.
Consideragies de ordem histérica tém sido feitas,
mantendo-se, no entanto, fora do imbito dos traba-
lhos realizados qualquer tentativa de anilise ico-
nogtifica (ou iconolégica) que muito beneficiaria
o melhor conhecimento do precioso conjunto.
Dada a escassez de espago de que dispomos e mau-
-grado o nosso intento de um estudo global da ques-
tdo, limitar-nos-emos a escolher trés pecas do mesmo
tipo, embora com variantes, que pela controvérsia
que tém suscitado merecem uma cuidada investigagio.
As trés «Cabegas de S. Jodo» (St. John’s Heads na
designagdo britinica) ’ reiinem as condigdes exce-
lentes para uma abordagem de cardcter iconogrifico,
na qual procuraremos eliminar algumas dividas que
ainda subsistam quanto i sua correcta leitura.
O primeiro problema que se pde refere-se i pré-
pria designagdo da peca. Alguns historiadores admi-
tiram tratar-se da representagio da «Santa Face»,
erro que, no entanto, nos parece definitivamente escla-
recido apés a comunicagio apresentada em 1890 por
W. H. St. John Hope i Society of Antiquaries. Faga-
mos porém alguns reparos a essa designagdo «tradi-

(S. Mateus 14. 10-11.]

cional», que suponios contribuirdo para eliminar
algumas dividas.

A tratar-se de uma «Santa Face», naturalmente ins-
pirada no rosto de Cristo estampado no Santo Sudi-
rio, é evidente a auséncia inexplicivel da coroa de
espinhos que, de resto, acompanha sempre, quer na
escultura, quer na pintura, as representagdes da efigie
do Filho de Deus.

Por outro lado, de modo algum se pode confundir
com uma auréola o prato que circunda a cabega do
Santo, muito menos se a tomdssemos pela de Cristo,
cujo nimbo é sempre cruciforme.

Um outro pormenor contraria a hipétese de se tra-
tar de uma «Santa Face» — o facto de, geralmente,
sob a cabeca aparecer ou Cristo ou o Cordeiro Mis-
tico. Em especial no primeiro caso, teriamos uma ano-
malia iconogréafica muitas vezes apontada com menor
razdo, isto é, uma dupla figuragdo da mesma per-
sonagem num inico conjunto.

Em reforgo desta argumenta¢do de indole iconogra-
fica, podemos ainda apresentar alguns documentos
coevos da execugdo de esculturas deste tipo (prove-
nientes da Inglaterra) e que sio bem claros na iden-
tificagdo do tema.

Assim, em 1432, no testamento de Isabella Hamer-
ton, de York, lé-se «unum lapidem alabastri secun-
dum formam capitis sancti Johannis Baptistae».
Em 1491 foi posta por Nicholas Hill, imaginario,
uma ac¢do contra William Bott, vendedor, na qual se
lé: «quinquaginta et octo capita Sancti Johannis Bap-
tistae, partim illorum in tabernaculis et in how-
synges».

Uma vez determinado o tema a «Cabega de S. Jodo
Baptista»n, vejamos o que a tradi¢do nos diz, tanto
quanto a este santo, como ao facto de ele ser repre-
sentado, por vezes, de tio curiosa maneira. Sio, pre-
cisamente, as fontes tradicionais que vém reforcar
a interpretagdo iconografica destas trés esculturas.
Como se sabe, narram-no os evangelhos de S. Mar-
cos, S. Mateus e S. Lucas, S. Jodo Baptista foi preso
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«Cabeca de S. Joao», Museu Nacional de Arte Antiga.

e degolado, a pedido de Salomé, por ordem do tetrarca
Herodes, a quem aquela trouxe a cabega num prato,
acontecimento que provocou ao longo dos tempos as
mais variadas interpretagbes no dominio das belas-
-artes, como a que se encontra nos magnificos painéis
da Igreja de S. Jodo Baptista, de Tomar, obra quinhen-
tista atribuida ao pintor régio Gregério Lopes ou, pelo
menos, & sua oficina.

Quanto a «Cabega de S. Jodo Baptista», criou-se em
seu redor um tipo de culto muito especial, pois como
nos diz Louis Réau ‘: «Les Confréries de la Miséri-
corde, qui sétaient donné pour mission d’accompagner
les condamnés au supplice et les ensevelir, avaient
choisi comme embléme la téte de saint Jean dans
un plat.»

Este culto tomou, todavia, um aspecto mais popular
e a «Cabega» do santo passou a ser motivo de vene-
ragdo para os sofredores de dores de cabega, para os
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epilépticos — designando-se a epilepsia por «mal de
S. Jodo» — e, mais ainda, atribuiam-lhe o poder de
recuperar os afogados. Esta ultima caracteristica
milagreira levava o povo a arremessar a igua, mos
locais em que tinham desaparecido as vitimas por afo-
gamento, imagens da cabega de S. Joao. Julgamos
perceber neste tltimo caso a explicagdo para o facto
citado por Bodkin *, quanto ao aparecimento de escul-
turas de alabastro na Inglaterra: «...others (...)
dredged out of rivers, as at York...».

Nao se trataria de «Cabegas ‘de S. Jodo» atiradas
as dguas para a recuperagio de afogados?

Este culto de raiz eminentemente popular ndo se
limitou a Inglaterra — como vimos nos documentos
supracitados — mas estendeu-se a Franga, ao Tirol,
onde se tornaram célebres na cura de dores de cabega
os «Johannisschiissel», até & Itilia e, talvez mesmo,
até & Peninsula Ibérica, concretamente a Portugal,
quer por via dos combatentes ingleses que apoiaram a
causa do Mestre de Avis, quer a nivel mais erudito, .
pelo casamento com D. Filipa de Lencastre, cujo sé-
quito britanico pode muito bem ter introduzido novos
habitos e costumes do seu pais de origem.

Nos trés exemplos em estudo, todos produzidos em
Nottingham, supomos encontrar variantes particular-
mente definidoras do tipo de culto a que se destina-
vam, em especial no primeiro caso.

Fig. 1 — A cabega de S. Jodo dentro de um prato,
bem em evidéncia, sustentado por dois anjos, sobre-
puja um curioso grupo constituido pela figura de
Cristo, ao centro, ladeado & esquerda por Santa Cata-
rina com os seus atributos caracteristicos, espada e
roda de facas; a direita, por uma personagem de dificil
interpretagido, provavelmente Santa Bérbara, sem a
torre, um dos seus atributos, mas com um objecto em
forma de béculo, talvez um cibério onde se exibe a
héstia — outro dos atributos desta virgem martir.
Barata Feyo, ao fazer a leitura da pega de maior opu-
léncia iconogrifica (Fig. 3), interpreta uma figura
idéntica a esta e que se situa em segundo plano,
também & direita, como Santa Bérbara, emparceirando
com Santa Catarina, & esquerda, tal como no exemplo
em estudo.

Com efeito, a possibilidade de se tratar de Santa Bar-
bara tem alguma légica, uma vez que, associadas,
esta e Santa Catarina eram protectoras dos mori-
bundos, segundo o testemunho da «Légende doréen.
Se aproximarmos esta ideia daqueloutra, a que ji
acima aludimos, de a «Cabega de S. Jodo» ser em-
blema das Misericordias e dos penitentes negros que
acompanhavam os condenados & morte, dir-se-ia que
este pequeno painel de alabastro estava. de algum
modo, ligado & assisténcia aos que explavam os seus
erros pela pena capital.
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Um outro elemento importante desta peca é a figura
de Cristo, erradamente designada por Ecce Homo.
Jé ao tratar do chamado «Ecce Homo», painel atri-
buido & «escola» de Nuno Gongalves, do Museu de
Arte Antiga, se referiu o Dr. Adriano de Gusmao*
pondo dividas quanto ao acerto da designagao. Escre-
veu este critico de arte: «Depois de se ler Emile Male,
hesita-se acerca dessa denominagdo (...). A cena
geralmente dita Ecce Homo é bem diferente desta
pintura...».- ' ,
Com efeito este tipo iconogréfico é designado em
Espanha por «Cristo, varén de dolores» e, por exem-
Ppio, na Inglaterra por «Our Lord’s Pity». Estd muito
proximo das representagdes de Cristo nas «Missas
de S. Gregdrio», onde nunca se designa por «Ecce
Homon.

Fig. 2 — Este outro grupo escultorico é muito..fre-
quente na Inglaterra, conforme no-lo atestam os exem-
plares da colecgio de Mrs. Spilsbury’, da colecgio
Jewitt *, bem ¢como do Ashmolean Museum*, embora
com pequenas variantes.

Ao centro, a «Cabega de S. Jodo», sobre a qual,
dentro de uma pequena gléria, se vé a sua alma
subindo ao céu acompanhada por dois anjos — e néo
Jesus-Menino como jé se julgou. Ladeiam a «cabegay,
a esquerda, S. Pedro, e & direita S. Guilherme de
York. Ao centro, em baixo, o Cordeiro Mistico, muito
provavelmente, sobre um livro, cujo desgaste do tempo
mal deixa ver.

Em relacio aos exemplares das colecgbes britanicas
supracitados nota-se que s6 o primeiro ostenta o
Cordeiro, enquanto que nos restantes aparece um
Cristo igual ao da Fig. 1. Por outro lado, a Alma do
santo patente na pega do Museu de Arte Antiga, repe-
tindo-se nas esculturas Jewitt e do Ashmolean Museum,
estd ausente na da colecgdo Spilsbury. Porém, sé no
do Ashmolean Museum existe a pequena gléria, como
no nosso exemplar.

Fig. 3— Quer por se tratar de uma peca muito
danificada, quer pela profusdo de figuras, este painel
de alabastro constitui complexo problema para o inves-
tigador. ' '

Para uma maior fucilidade na leitura, podembs divi-
di-lo em trés registos. No superior, a alina dz S. Joio,
dentro de uma gléria ladeada por dois anjos, é rece-
bida no céu por uma figura coroada (Padre Eterno?);
a esquerda, como numa «Assungio da Virgem», vé-se
o que resta de um anjo miisico, outro existiria a direita,
que desapareceu. No registo central repete-se o tema
da Fig. 1; a esquerda, Santa Catarina, e a direita Santa
Bérbara (?) mas desta vez o prato é rodeado por dois
serafins, na parte superior, e dois anjos na inferior.
No ultimo registo, a esquerda, S. Pedro trajando
vestes papais, como se tornou habito a partir do
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século XV, tendo na cabega a coroa tripla, ou a tiara
cnica «inclinamo-nos mais para a primeira hipétese) ;
na méo direita tem as chaves e na esquerda uma igreja
— existe, segundo Réau, no Museu de Nottingham
uma estdtua de alabastro com idéntico motivo, datdvel
do século XIV. Ao centro, a Virgem com o Menino
sentado sobre um joelho; & direita havia, certamente,
uma outra figura que desapareceu.

Como verificdmos, o registo central repete o tema
da Fig. 1 e, quanto a nés, o registo inferior deveria
repetir — nas figuras laterais — o tema tradicional,
idéntico ao da Fig. 2. A aceitarmos esta hipétese,
tratar-se-ia de um outro Santo Bispo, mas talvez nic
S. Guilherme de York, antes S. Tomds Becket, cujas
imagens foram destruidas por ordem de Henri-
que VIII, em 1538. E, pois, provivel estarmos perante
um exemplo deste caso de iconoclastia, a ndo ser que
se trate de simples destrui¢do acidental, o que tam-
bém é admissivel.

O exemplo néo seria tnico, pois, tanto na Reforma,
como na Contra-Reforma, levaram-se a efeito verda-
deiros crimes de lesa-arte que iam da destruigéo pura
e simples & mutilagio de esculturas e até de pinturas,
o que levou o Prof. Bodkin a afirmar em relagio a
iconoclastia reformista: «Descendants of those icono-
clasts are now, in a more enlightened age, busily
engaged in searching out and recording what remains
of it at home and abroad».

! Salvador Barata Feyo, «A colecgdo de esculturas
de Nottingham do Museu Nacional de Arte Antiga» in
Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga, vol. 1,
fasc. 2, Janeiro a Dezembro de 1945, pp. 75 e segs.

3 Prof. Thomas Bodkin, «Mediaeval English Ala-
baster-Work in Portugal» in Boletim do Museu Nacional
de Arte Antiga, vol. 1, fasc. 2, Janeiro a Dezembro
de 1945, pp. 70 e segs.

> Fig. 1 «Cabega de S. Jodo» (séc. XV)

Dim.: 250 x 150 mm

Inv.® n° 629

Fig. 2 «Cabeca de S. Jodo» (séc. XV)
Dim.: 260 x 190 mm

Inv.® n° 25

Fig. 3 «Cabega de S. Jodo» (séc. XV)
Dim.: 400 x 235 mm

Inv.® n° 632.

‘ Louis Réau, Iconographie de Part chrétien, Paris,
1955-1957.

5 Op. cit., p. 71.

¢ Adriano Gusmao, «Os Primitivos e a Renascenga»
in Arte Portuguesa — Pintura (dir. Jodo Barreira), Lis-
boa 8/ data, p. 192. .

' Jllustrated Catalogue of the Exhibition of English
Medieval Alabaster Work, London 1913, p. 59, n.° 29,
Plate XVI.

* Op. cit., p. 64, n° 47, Plate XX; p. 65, n’ 51,
Plate XX.

* Op. cit., p. 64, n.° 48, Plate XX.
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